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Edgar Depas,

Drangeveer & 4z baree, 1876-1278,

Fusain aver rebouts de craie sur papier blen-
oIz, 45,7 x 29,2 cm

Collection Diyle

Inages courtesy of the Board of Tmstess,
Matienal Gallery of Art, Washington
Pletopraphe Lee Ewing.
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La Samson 2013 au musée des f??ﬂiﬁ?‘fﬁfﬂﬂﬂi-_f?ﬂﬁ
Les expos 110718 & Venir

Signac, les couleurs de l'eau
D1 29 mars au 2 uillet 2013

Digris be cadre de la seconde ddition du festeval Novmandis Dnpressionmiste
soracrde au thime de Peaw, le musde des tompressgorengsmes Tivernoy
grganiEse wree sxpostieon « Sgnae, les condars de Peanin,

Cowmmme Clawde Moned, Pawd Stonac & trowvé wne source d mspiration
corstante dans Févocation de Peaue et de ses covlenrs,

Digpuds ley premiéres mavines pedntes sur le Bttoral normand avec une
Vignenr ef e lhertd dmpresstonmnistes Juiqu s amples architectures
poriuaires aux coulenrs vives daprés-guerre, la deseription de Ueque ot du
céel gffrivent & Signac un indpudsable prétacte & multiplier les variations

| chromatigues.

W Dlexcposition complera cond Vingt guures environ, penture, aguareller e
W desstris, Blle sera complétée par une viche section documentagre
(photographies publications st corvespondances) présentée avec le concours

des Archives Sdonar,

Hiramatsu, le bassin aux nymphéas. Hommage a Claude

Monet
Dna 13 juillet au 31 octobre 2013

Sigmac Paul (186319353 Liart ;:apanaz's ma pas étd sans e fluencer Gfmaf'a? Noret comme Datteste sa
Vodes et pens, 1896 colfsction destampes faponadses que Fon peut qujonrd bui admirer dans sa
© Coll. Part matson & Germ,

LDaxposition « Hiramatw, le bassin aviw noymph e, Hommage & Monel »
montrera gue foud comme les sshammp e japonatse frent powr les
tmpressonndstes une fipon dintroduive wne nowvelle philosophie de Degpace
et de la lromidre les todles de Monet repréiventent wne souree dinsparation
réaivice ponr Hiramativ Rege

Ge pednitre Japonads, né & Tokyo o 1941, wisite Pards pour la preamiére fods
ere 1904 et décowvre les Nymphéas & FOrangrerde. Il se plact alovs & marcher
sur les traves du maitve franpads dovd & vistte [e jardin & Giverny.

A Flus de vengt tableann e paravends pends selon la technique traditionnelle
die nihonga, alliant rradition et moderni?é, sevont réwnds, Ces cmvres
seront aisectder & des wuvres de Qlamd e Moned o & wne sélection

Lestamper faponadses de Hokwat & Hiroshige,

Reji Hiramatsu
Lgfief dle meoinge 2o,
i Tons droits réservés
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Nowuvel accrochage

Autour de Claude Monet
Du 26 juillet au 31 octobre 2012

Prézenté en 2013 au nivean infédeur du musée

Le musée des impressionnismes vous propose, en matge de
ses expositions temporaires, un accrochage centré autour de

quelques tableaux de Claude Ionet.

Llesquisse de la collection du musée, associée 4 de générewn
préts d'ceuvres, permetira de mieux comprendre Phistoire de
Impressionnisme et du post-impressionnisme, et de montrer
quels en ont été les développements en France et dans le
monde, Sans oublier que ces mouvements artistiques, nés au
cours dune des périodes les plus riches de Thistoire de l'art
francals, restent une source dinspiration pour de nombreus

artistes d'aujourd’hui,

Dans cefte salle « Antour de Claude Monet =, les ceuvres
présentées évolueront chaque année selon les préts, autour du
méme théme. Alnsi, 4 chaque salson, les visiteurs auront le
plaisir d'admirer, en plus de nos exposifions, des ceuvres sur

cette thématique impressionniste.

Llaccés 4 cette salle est inclus dans le billet dentrée an
frsée,

Autour de Monet

Clande Ilonet
L Sesre & Port- Fallex, wars 1890
Huile sur foile
Paris, musée 4"Orsay.
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Présentation de | ?xpmiﬁiﬂn

De Delacroix a Signac,
Dessins de la collection Dyke

Les choix d'un collectionneur

James Trester Dyke collectionne depuis 1972 les dessins américains et
eurapéens qui datent du XIX* siéce 4 nos jours, Présentées au public
pour la premiére fois, les ;uvres ont été choisies au sein de sa collecton
personinelle, mais la sélection comnpte ausd un bon nembre des feuilles
quil a généreusement dennées, avec son épeuse Helen L. Porter, 4 la

Matienal Gallery of Art de Washington,

Frésentant une trés grande richesse de sujets et de styles, ce choix offre
un panerama complet de 'évolution du dessin mederne en France de
1830 & laube du XX* siécle. La plupart de ses fancons v sont
évoquées, du simple croquis enregistré sur la page dun carnet 4
Iesquisse définitive du tableau, en passant par Pétude, habituellement
réservée 4 lartiste ou 4 son enteurage, sans oublier le dessin
indépendant, destiné 4 Uexposition et 41a vente, INous teuchons ainsi 4
la diversité des tentatives artistiques, aux aspects les moins connus du
métier de peintre, et nous assistens & la naissance de I'eeuvre définitive,
Bile HIXK: décle peut étre désigné comme le siécle du dessin, Jest parce
que léventail des possibilités techniques sélargit alers, netamment
grice 4 linvention du craven & papier en 1795 ou aux progrés de la
chimie qui permet de multiplier 4 linfini la gamme de nuances du
pastel, Ausatit produits & grande échelle, ces produits neufs stimulent
Iinvention des artistes dont les wuwes graphiques sont admises au
Salan,

) . y . .
m}’ﬁ fﬁ“&iﬁm vers 1290 L eXPOSIUOH
Aqﬁ.l;.re]le,ﬂ,ﬂxz'?ﬁtm
ﬁa tungykeof&mEcmdd'Tma- L'acarochage de lexpositien serganise de fagen chronelogique, en
tees; Mational Crallery of Art, Washing- sechons consacrées au  FRomoantisme, & Técole de la nature, &
Fimpressionnisme, aux MNabis et aux né o-impressionnistes, En marge de
la présentation de ces grands courants esthétques, une secton plus
didacique montre, & cité de feuilles choisies peur leurs qualités
techniques, divers aspects du matériel utilisé par les artistes an XIX®
secle,

tom,
Pletopraphe Lee Ewing.
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Du Romantisme 4 I'école de la nature

Le romantume vt précoiment ne dane le chotr des sujets, nt daws & v ératé
evacte mats dawe de manibre desemtor

Charles Baudelaire, « Salon de 1846w, in CEanres complire, 1980,

Eugéne Delacroix, chef de file du meuvement remantique en
peinture, dessinait sans reliche et pensait quun artiste dewait étTe capable
de décrire un homme qui tombe dun teit avant que son corps ne touche
le sal. Les croquis exdoutés en 1832 lors de son voyage au Iare < étaient
si riches dabservations quiils neurrirent son euvie jusqua la fin de son
existenice ! fente ans aprés, Delacroix peignait encere des chevaux arabes,
il utilisa beaucoup la plume et l'encre, le chantre de la couleur appréciait
plus encere Paquarelle, Il sinspira de Uhisteire et de la littérature, de la
Eible et de la mythelegie. Il simait auss la nature et ses études peintes
sur le motif témoignent dune sensibilité pré-impressonniste que nous
retrouvens chez Paul Huet eu Théodere Chassériau. Pour les peintres
romantiques, le paysage se veut cependant le mireir dun état d'3me,
comme en témoignent ic la mer démontée peinte par Eugéne Isabey ou
les paysages escarpés du peintre suisse Alexandre Calame, Mous
retrouvens ce souffle romantique dans les euwes plus tardives de
Fillustrateur Gustawve Daré,

IMais, dans les années 1840, un regard différent simpaose sous Ueffet de
lindustrialisation et de Pexode rural. Une nouvelle génération de peintres,
celle de Camille Caret, de Jean-Frangeis Millet, de Gustave Courbet et
de Théodere Roussean, cheisit de déerire la nature avec plus d’objectivité
et le hameau de BEarbizon, situé en lisidre de la farét de Fontaineblean,
devient son peint de ralliement. Ces artistes travaillent dans la traditien
du paysage hellandais réaliste et certains, comme Fousseau, peignent
alors de wéritables «portraitss d'arbres. Ils décrivent une nature
immémeriale, la forét et les champs, décor du traweil des humbles qui
devient un des thémes de prédilection des peintres naturalistes. Vaches et
maoutens deviennent alors les héras dun territaire menacé de disparition,
Le beau cesse d'étre idéal, il dait étre vra

De Delacroix & Signac. Dessins de la collection Dyke

Eugéne Delacroix

L Covadirr Anglas, 1826-1830

Iline de plemb, aquarelle, ronache, 21 x 15 cm
Collecticn Dvle

Irna gees conrtesy of the Beard of Trstees,
Matonal & of Att, Washington,
FPhotooraphe Lea Ingold

Charles Emile Jacque

La Ervgéee, 1369

Pastel sur papier brun, 52,6 x 94,9 em
Washingten, Matienal Gallery of Art.
Irra ges conrtesy of the Board of Trstees,

Marenal Gallery of Art, Washin gton,
Phetcoraphe Ric Blane. &
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Paul Cézanne

Borguer donbrer g u bord teme vividve, 1880-
1885

Mine de plomb et aquarelle, 31 x 43 cm
Collection Dvke

Troa s conrtesy of the Board of Trustees,
MNaticnal Gallery of Art, Washington
Fhotooraphe Lorene Emerson

Fiemre Bonnard

Fose de firers sy um aoin de cheminde, a00885
1920

Aquarells et mine de plemb, 26,7 x 56,2

CIIL.
Collection Dyl
Images courtesy of the Board of Trstees,

WNatienal Gallery of Att, Washington
Pletooraphe Ric Blane

mpressionnismes

Impressionnisme

(Contrairement i ce qui a longtemps été dit, les impressionnistes qui ant
chais d’évaq_uer la fluidité de la nature et de la vie moderne dessinent
ey auss avec passen. Car & la plupart ent évité Penseignernent de
TEcole des Eeaux-Arts, tous ont cependant bénéficié dune forrmation
solide 4 I'atelier de Charles Gleyre ou 4 lAcadémie de Charles Suisse
avant de retrouwer leurs ainéds dans la forét de Fontanebleau et de
travailler sur le motif. Privilégiant 'étude de la couleur et de la lumiére,
ils usent dun large éventail de techniques, avec une préférence peur
I'aquarelle et le pastel ot Edgar Degas se montre résolument nevateur.
Ils aiment la liberté des dessinateurs francais du XVIIEF, Jean-Honoré
Fragonard ou Anteine Watteau qu'admirent particuliérement Auguste
Fenair et EBEerthe DMMorisot, Ils s& souviennent aussi de leurs
prédécesseurs plus immédiats, comme 'aquarelliste anglais Sir William
Turner ou Jesn-Frangeis Iillet dent les larges feuilles au fusain
inspirent toute une génération d'artistes,

Les Nabis

En 1888, un groupe de jeunes peintres stimulés par Padmiration quils
portent 3 Faul Gauguin sous la dictée duquel Faul Sérusier a peint un
paysage aux lmites de I'abstraction 4 foree d'#tre synthétique (Ls
Teleman, 1888, Parls,  rmusée d’@rsa}r} se  fait  appeler
« Mabis» (prophétes en hébren). Comme les symbolistes, en particulier
Odilen Eeden, ils seuhaitent rendre ses droits 4 Uimagination, En cette
fin de sidcle présccupée d'art total, ils étendent leurs talents aux arts
décaratifs, comme en témeignent id un éventail de Maurice Denis, une
étude pour un projet de paravent de Fierre Eonnard eu les cartons de
tapisseries dessinéds par Charles Ransen, Dans un premier temps, les
Mabis sauterisent toutes les audaces en synthétisant librement les
formes ou en simplifiant la couleur, & Pexemple de Ja Choatariire
LEdouard Vuillard, A Paube du 330 sigcle, ils renouent avec une
approche plus impressienniste du réel. Vuillard déplaie alars ses talents
de pertraitiste, Bonnard sintéresse au peuweir de la couleur et Ker
Kavier Roussel dessine au pastel des paysages imprégnés de Iéche des
mythelogies méditerranéennes. Le peintre belge Georges Lemmen,
apTés avelr participé au mouvemnent néo-impressonniste, Finsait dans
la lignée intimiste des INabis 4 partir de 1895, Ben art resté longtemps
méconm du grand public est représenté id par un bel ensemble
d'ceuvte s sur papier,

DeDelacroix a Signac. Dessins de la callection Dyke



MNéo- 1mpressionnisme

Mime fovsge'tl vondra obtemer des gras | [le peimtre [ usera de teintes pares
dome Ie milimge qﬁﬁgaff Izt dommera e vismBanes vounkie, combien phu pri-

ciense gue celle, mom grive, mais sale, obtemee par un milinge prgmentatre.
Paul Signac, L' Eugine Delverooe au néo-imprestamnume, 1899,

Cormme leur nom lindique, les peintres néo-impressionnistes sinserivent
danslalignée de limpressionnisme, mais ils seuhaitent lui denner un fon-
dement théorique en adeptant la théerie du «mélange aptique », Inspirée
des observations du chimiste Eugéne Cheveul (1786-1889), elle consiste &
juctaposer des touches de couleurs pures sur la teile en laissant 4 Peeil du
spectateur le soin d'accemplir 1a fusion des tens La complexité et la len-
teur de cette technique les incitent 4 renouer avec les étapes traditionnelles
de Pélabaration du tablean, rernettant sins le dessin 4 Uhenneur,

Duans ses remarquables feuilles au crayon Conté, Georges Seurat définit les
formes par le seul effet du contraste de Uambre et de la lumiére, A 52 muite,
ses émules, Charles Angrand, Théo Van Rysselberghe et Achille Laugé,

sonzacrent au neir et blans une part essentielle de leur suvre,

Faul Sighac essaya en 1892 & aquarelle qui lui permit de trawailler plus
librement au contact de la nature, Elle fut peur lui comme pour Henri-
Edmend Cressun précieux outil de notation, mais teus deux pratiquérent
également 'aquarelle comme un art & part entiére, A linverse de Camille
Fissarro, A'Albert Dubais-Fillet au, plus tard, 4" Hippalyte Petitjean, ils
n'usérent pas du «peint » i 'aquarelle. En noir et blanc eu en couleur, il
Fagissait surteut pour eux Lappliquer le principe du contraste,

De Delacroix & Signac. Dessins de la collection Dyke

Panl Sigac

L Fonfzme de iz vwe Tronde & S ow- Fawd-de-
Femer, vers 1924

Iline de plemb et aquarelle, 29 x 43,7 cm
Collecticn Dvle

Images conrtesy of the Beard of Trstees, Ma-
tenal Gallery of Att, Washington

Fletooraphe Lae Ewing,
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Analyses d vwvres

1. Du Romantisme alécole de la nature

Eugéne Delacroix (1798-1863)

Eugéne Delacraix

L Catde marocamn, 1832

Aqﬁzm]le:. 17,5x 11,5 cm

Collection Dk

Images courtesy of the Board of Trustess,

Nm‘gﬁal Ga]ler}.r of Arr, Whashin gron,
Phetooraphe Rie Blane.

-
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Eugéne Delacroix capture dans cette aquarelle en quelques traits la posture
nonchalante, Uexpression renfrognée et le costume liche du sujet. L'étude
sur le vif, d’aprés un modéle qui prend la pose est Mun des types de dessins
les plus anciens dans 'art vccidental et il sert de fondement & la tradition
classique eu académique.

L’artiste accompagne ambassade, conduite par le comte de Mornay, dépé-
chée auprés du sultan du Marec entre janvier et juillet 1832, Suite & la con-
quéte de lﬁlgene la diplematie a & ceeur d'établir de bonne relations awec
<e pays valsin, e voyage va mener Delacroix en Espagne, au Maroc mais
ausd en Algérie. Ce séfour n'a pas pour finalité de contempler et de copier
des ceuvres d'art, ic, ce sont les paysages, la lumiére et les habitants qui
vont retenir Uattention du peintre, Il dira de ces derniers quiil a retrouvé en
B < l’ﬂntiqmté vivante », Delacreix avait emporté dans ses bagages quan-
tité de matériel de dessin, dont sept carnets. Quatre dentre ewx sont parve-
nus intacts jusqu'a nous, ainsi que des centaines d'esquisses sur des fewilles
volantes, témoeins d'une aventure dont Iartiste dira plus tard quelle a été
décisive pour son évolution. « Par-deld la découwerte dun pays et dun
peuple, éerit Arlette Sérullar, dest 1a révélation de lalumiére et de ses mul-
tiples incidences sur les farmes et les couleurs qui constitue la clé de laven-
ture initiatique de Delacraix », Tout dans ce vayage lui sera prétexte & ta-
bleare futurs et Delacroix reprendra ces souvenirs dans des dizaines de
toiles fusqua samert, Delacroix fest initié 4 Naquarelle, notamment auprés
du petit groupe d'Anglais venus travailler 4 Paris, Richard Parkes Bomng-
ton et les Téres Fielding, quil retrouva 4 Londres en 1825,

Leslettres E et D que l'on distingue en bas 4 gauche de la feuille ne sont
pas la signature du peintre maisle cachet d'atelier apposé 4 sa mert sur len-
semble des dessins se trouwvant dans sen atelier,

De Delacroix & Signac. Dessins de la collection Dyke

Piste pédagogique

Euntye art et littérature : L'onenta-
lisme romantique:
Drésitenz de rencuveler leurs meodéles et
leurs sources d'inspiration, les artistes et
les Eerivains romantques sont séduits par
Ia puissance de dépaysernent dun Orent
dans laquel ils puisent awnt tour des
thémes nowvean | la cmanté du tyran, du
désert on de lo chasme, ln sensumalitg et
Populence des femmes des orems, le pic-
tolesque des sweénes de mes aux foules
erenillantes er colorées. Ils v monvent sussi
Poceasion de peindre, awer des coulsurs
plus vives et plus &clarantes, des effers de
Iumifre plus intenses. Ainsi, pour expli-
quer les raisons de son vovage oriental,
Clateaubriand sexprime en ces termes |
w Tallads chercher des imnagmes © woild tout, «
Dans 32 préface &cTite en 1329 pour Les
Crrieniales, Vietor Hupo explique ce fait en
des termmes ames clairs |
w On goccupe ayjourd i beaweowp ples de
IOrent quon ne I'a prais G, Les émdes
onentales oot proais & poussées oi avant. A
sidcle de Lowis XTIV on était Hellaniste, mainte-
Tt of st orientaliste, o,
Chelques pistes de lectires:
Frangeis Bené Chatenubriand, Finfnedee
de Peris & Jéwsalon, Flhanmadon “GF,
1968
Gérard de Merval, Fopage sn Oviene, Flam-
marion “GF, 1980 (2 wolurnes)

Théophile Ganter, Fopsge sn Epapne,
Flamnmarion “F, 1981
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Théodore Eoussean

Sortde de fordt & Fontgineblean
soled] couchant, 18428-1850

Huile et mine de plamb, 32,2 2459

€I

Washington, Matdensl Gallery of Art,
Lrna gees conrtesy of the Board of Trustess,
MNatdenal Gallery of Art, Whshin oton,
Photooraphe Greg Dravis,
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Théodore Rousseau (1812-1867)
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Sertee de forit & Fomtaimeblraz, soled couchane de Thé edore Rousseau pourrait
étre soit une étude en camaien pour la célébre toile du méme nem conser-
vée au Leuvre, soit une Tansposition du tablean achevé, Etant denné sen
format et sa fidélité abselue 4 la célébre peinture, la seconde hypothése est 4
privilégier,
La claifiére en forét est une composition que Fousseau a souvent répétée,
Le peintre n'idéalise pas la scéne méme  le cheix duliew n’est pas dit au
hasard, L'ceuvre basée sur de nombreuses études sur le vif est une composi-
tian savaminent arrangée, L'artiste cherche 4 ewprimer le coractére durable
et la permanence de la nature,
Cette étude 4 Thuile qui peut sembler monochrome au premier regard, se
révéle étre peinte & Paide dune gamme de tons dowx avec des touches fortes
et courtes, Elle a une frafcheur qui n'est que trés rarement perceptible dans
les toiles de I'artiste qu'il trawvaille et retravaille afin d’exprimer sa puissante
cotinexion persennelle aves la nature,
Dés 1829, Théadore Roussean commence 3 peindre dansla forét de Barbi-
zen, nont loin de Fantaineblean, o1l retrouve Camille Corot, 11 8y installe
définitivernent en 1853 et entraine 4 sa suite une nouvelle génératon de
eintres { Dhaz, Troyen, Emile Jacque et Millet 1. Linwention des couleurs
en tube dés 1841 et du chevalet pliant en 1857 facilitent le travail sur le meo-
tif, méme ¢il reste & emporter dans la nature — entre autres tabouret, om-
brelle, palette, diluant et chiffon — la toile elle-méme,
Avant détre reconnu, Théodore Fousseau subit Fostracizme de PEcole des
Beaux-Arts, ol1 il échoue au Prix du paysage histerique, De plus, de 1835 3
1848, il est systématiquement écarté du Salen par le jury, ce qui lui vaudra
le surnem de « grand refusé » En 1848, Thésdsre Feusseau recsit
d*Alexandre Ledm-Follin la commande dun paysage. Ains la toile Sersie
de fordt & Fomtameblegn, volocl comchant entre dans les collections nationales
{rmusée du Louvre), Suite au Salon de 1849, oii trois de ces euvies vont étre
exposées les aritiques sur U'eeuvte de Foussean fusent, 31l reqeit 4 cette oc-
casion une médaille de premiére casse, 'artiste ne fait pas Munanimité,

De Delacroix & Signac. Dessins de la collection Dyke

Piste pédagogique

Ast, politique et environne ment
On pent perceveir dans o peintire de
Théedere Fonmen sa tandance 4 c&lébrar
aver la namire une sorte de coemmunicn
Iystique, sacrifiant 1o minntde du fenillé 4
Ia puissance expressive des masses. Lun
des bicgraphes de Thécedere Reoussean,
Alfted Sensier, rappert une dévlaration
significative de Tartiste 4 cet dgard
w Tentendais la woix des arbres. Tout ce
mende de flore wivait en muests dent je
devinais les signes, dent je déeouvrais les
pasdons. = Clest ainsi pour préserver de
la forét de Fentainebleam que Théoders
Fengseam, Jean- Frangeds Millet et Clande-
Frangoizs Denecourt (uteur du premier
v Guide du wovagenr dans la fordr de Fon-
taineblean » an 1239 oot rédigs une péd-
teon en 1852 4 Pattentdon de Mapeléen 111
Ils cbtiennent, en 1861, la protecton de
624 ko de - Iéserves artstiques o portés 4
1097 ha. Is sont ains 4 lemigine de la
créaion de ce que nous appelons aujour-
dhmi les = 2ones protépdes » pour des rai-
sons pitterssques. En 1873, un « Comité
de protection artistique de la forét de Fon-
taineblean » est créd, Fil est diripé surtont
fpar des notables locann, de nombreunx
ardstes en sont membres:  des peintres
cornrne Camille Corot et Charles Frangois
Drabigny, des édcrivains comrme George
Sand, Jules Michelet et Yictor Huge, Ce
dernier écrit en 1872 « Doans une telle
créaton de la nature, le bicheron est un
vandale. Un arbre est un &difice; une fordt
est une cité, of entre fwoutes les fordts, la
forét de Fontuineblean est un menn-
et ..
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2. Impressionnisme

Edgar Degas (1834-1917)

i\ ‘ 4
LY eyl Ay

Edgar Degas

Diezie Bedapsezwes, vers 18085
Pastel et fugain sur treods fenilles de papier
brun, 65 x 76 cm

Collection Dyl

Loz pees conrtesy of the Board of Trstess,
MNadenal Gallery of Att, Whshin oten,
Phetopraphe Ric Blane.
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Degas observait ses contemnporains, waquant attitude carastéristique, aves
une prédilection peur la représentation de Parisiennes de cendition me-
deste, saisies dans leurs activités quetidiennes, Seul Daurnier, avant lui,
s'était intéressé aux blanchisseuses, En plein trawail, accablées de fatigue, les
dewx repasseuses de Degas témoignent du regard sans complaisance mais
nof sans tendresse que l'artiste semblait porter sur la <lasse suvriére. Les
gestes de chacune des repasseuses sernblent aveir particuliérement intéressé
le peintre, qui cher<he 4 fixer les mouvements éphéméres et quotidiens dans
une représentation ni héreique ni caricatarale, Il se plait sinsi 4 déerire Pune
d’elles biillant et s'étirant, tenant la bouteille pour humidifier le linge 4 la
mait, Le réalisme de la scéne le fascina et il larépéta 4 quatre reprises aves
de légéres variantes, La quatriéme version que neus présentens i<, a long-
temps été considérée comme une étude préparataire pour le tableau du mu-
sée d'Orsay dent elle est remarquablement proche, mais certaing pensent
aujourd’hui quiil s'agit d'une répétition plus tardive, Quei quil en seit, ar-
tiste, connu pour son exigence, était parieuliérement fier de ce dessin, qu'il
a signé trés ostensiblement avant de le laisser entrer dans la cellection dun
de ses amis, le compositeur Ernest Chaussen (1855-18949), Degas affirma
ouvertement son goit peur le dessin et tenta de multiples expériences en
utilisant un grand nembre de techniques L artiste se liviait 4 une étonnante
alchimie : « je suis 13 4 les laver, & les relaver, 4 les mettre au soleil, ... w11
mélait 4 ses pastels des projections deau bouillante pour obtenir des effets
de texture plus puissants, Il fut sans deute le plus prolifique des pastellistes,
avec plus de sept cents piéces. A partir des années 1880, il se consacra es-
sentiellernent au fusain ainsi qu'au pastel, suquel i dédia la quasi-totalité de
ses demiéres ceuvies. Degas va dire « Colorier, dest poursuivre son dessin
en profendeur », Alns, & travers Putilissbon des pastels, il rechercha sans
cesse la transposition des e ffets luminews observés,

Lartiste reprenait inlassablement ses toiles et ses pastels. e, on peut en
effet remarquer qu'a une premiére feville centrale Degas a ajouté deux ban-
deaux afin daugmenter les dimensions de son suppeort.
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Le monde du travail dépeint par
lesartistes

Ce pastel de Edpar Depas fait écho ax
préccoupations natiralistes et sociales
d'Emile Fola. Dang Sdreemncy, publié en
1277, I'écrivain fait lui anssi le récit 1o vie
de la blanchissense Geprise Macquart
provinciale venme 4 Pars. Lautenr donne
3 woil sans détour la misére du peuple
parisien, comme on peut le lite dans les
extraits suivant: « Ceperdant les tas avaient
roontE awtourde Gervaise, [...], elle avait devant
ell, le draps, ks pantlons, les nappes, uwne
débick de malproprets. [..] Ce buchon £Au-
gusting, qui adomit jater de: pelletdes de coke
dare 1a roScanigue, verait de la boumer & wntel
poinit que les plaques de fonte rougkzaent. Le
soleil oblique batait In devarture b bowtique
flarabait. » (p. 150-151)
w S dewr o5tss de 1a wste fable camde, Ia
patmrme, les dewr owwréres, apprentie, de-
bout, se perchaient, toutes & leur besogre, [ ]
Chacune & = droite avait son cammean , une
brique phte brilse par les far op clauds. Au
roitiey de In able au bord dwre assiette, trerm-
paient un  chiffon et ume  petite
brosse. o (P 152)
w Clérmence achevait de pliser au fer za frente-
cinguigrne chernize d"hornme. Liouvmags débaor-
dait, onavait calewls quil faud mit vedler jusqu’
ofpe heures en s dEpSchant. Towt latelier
raintenant, natant phis de distmetion, bictait
ferme, fpait dur Les bms nus allsient, ve-
raient, Eclairaient de leur tohes moes 1a bha-
cheur des linges.  (p.15%)
Les bBlanchisseuses sent des mavaillenses
azser fTéquernmment Spequées dans la livé-
rature du KIKe sifrle, sns doute paree
quialles sent en contact dirert aver des
milienz sceimy diversifids, v compris cen
aequels appertennent Serivaing et ar-
tstes. Vodr : Emile Eola, 1879, Lidroen-
modiy, Pans, E. Faxquelle, 1906, accessible
en ligne iepe/dgallics bof fril
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Claude Monet {(1840-1926)

Claude Monet

L Pomd de Wateriee, 1901

Pastel, 31,1 2 50,2 e

Collecton Dvke

Trrea gees conrtesy of the Beard of Trustess,
Maticnal Gallery of Art, Whshin gton,
Phetooraphe Rie Blane.
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En janvier 1901, Claude Monet avait loué deux chambres i Thitel Savoy
pour avelr une vue directe sur les ponts de Charing Cross et de Waterlao, Il
voulsit entreprendre une sére consacrée aux effets de la lumiére dans le
brouillard, maisil dut attendre plusieurs jours larrivée des caisses qui conte-
naient son matériel de peintre. Impatient de se mettre au travail, il décida
de transerire ses premiéresimpressions au pastel | « e continue 4 essayer des
pastels, Cela m’amuse beaucoup bien que je n'y sois plus habitué », confia-t
-il & sa fernmme, Et le 4 février, les bagages enfin arrivés: « je travaille ferme
de ma fenétre [. . .] Depuis que je suisid, en dehors des pastels, je ne tra-
vaille quau pent de Waterloo, une dizasine de teiles, De cette maniére, al
un moeins grand nembre de toiles & surveiller, et ca va miewx, mais fe seral
bien content lorsque fen aurai quelques unes d°3 peu prés au peint, Cest s
diffizcile ». La série des seuvres peintes 4 Londres compte en définitive qua-
rante-deux toiles, et vingt-six dessins, Du bleu au rese, les nuances du pas-
tel de la collection Dyke sent réparties sur le papier avec une liberté abselue,
Cette admirable feuille a wraisemblablement inspiré la version peinte au-
jourd’hui conservée 3 PArt Institute de Chicage, Le Pome de Waterios, e de
selei! (M1, and Mrs Martin &, Ryerson Collection), et sapparente aussi,
par la composition comme par la couleur, 4la teile conservée & la Mational
Gallery de Washingten, IMais, en dépit du plaisir nen dissimulé éprouwvé
par artiste quand il retreuwa le pastel, aucun d'eux ne fut exposés de sen
vivant et la plupart furent censervés par artiste, Four Monet, comme pour
la plupart de ses camarades impressionnistes, le dessin restait le domaine
réservé des plus proches et desinitiés, Il n'exposa que ces toiles en 1904 4 1a
galerie Durand-Fuel, aprés pluseurs séjours londeniens, lorsquil les consi-
déra comme achewées

Les impressionnistes avaient cheisi d'éwoquer la vie méme, et, quand ils
I'observaient, ils n'avaient que le temps de neter en hite ce quils veyaient,
(Z'était ensuite une affzire de mémoire et de documentation, ol les dessins
jeuérent souvent le premier réle, IMais en ce dernier quart du XIXe siécle, le
dessin incarnait A cadémie, les rigueurs de Papprentissage, le travail daprés
maodéle en atelier, aves ses doutes et ses hésitations, Clest précisément ce
que les impressionnistes rejetaient, Ils ne mirent dene pas cet aspect de leur
art en avant, Pourtant, ils dessinérent souvent pour le seul plaisir, sans autre
objectif que celul de fixer un morment privilégié ou les traits d'étres chers
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Lapeinture de paysage
Demplei dn terme “paypsaps’’ se justifie
lersque le site fipuré cecupe une place
frépondérante dans Pespace du tablesu en
frésentant une we densemnble, mais sur-
ot lorsquil consdme le sujet principel da
Feenvre an lien de r'en Size que le cadre.
Le ElXe sifcle débutant o hérnté de la
hifrarchie émblie deuw sifeles anpararant
puis frigde en nemme por DAcadémie
rofale, qui sime le papage en-dech des
penres nobles (peinture dhisteire, sénes
de la vie quetidienns, pormait), juste wvant
s nanire morte. Le paysage ne faisit pos
appel, jugesit-on, wux qualitds srtistiques
et valeurs merales considérdes comme
suprémes : Fidée, Tinventdon, lhemme.
Drans o continmité du retour s sentment
de Lo nature initié 4 la fin du X VIIIe siécle
et de lintérét creissant pour Lobesnraton
directe de lenvirennement proche, la
peinture de paysags connait un exception-
nel développement durant tout le XKIXe
séele. Le papsape est tour dbord pergu
comnrme &at dme par les Roemantiques,
puis cornmme metf du visible par Péecle de
Barbizen, cu comme phénoméns lumi-
nenx ponr les impressionnistes. DMlonet
exprime cethe quéte en ces tarmes @ "Je
veny faire de l'insaisissable. Clest dpowran-
table cette Iumidre qui se sauve en empor-
tant la conleur”. Les peintres impression-
nistes voulsent iTanscTite le réel et den
inspitérent anss directernent que possible.
Mlads la nature est mobile @ la moarde
medite, le vent se lEve, les batean: quittent
le port, le solel se couche Fiver une w
impression » est tout simplemnent un dafi,
surtput si Fon souhaite préserver Fappa-
rence de naturel. Mais tout Fart est I et
Félépance supréme consiste 3 laiser croire
que le résultat 2 £t8 obtenu sans effort.




4. Lies Nabis

Pierre Bonnard {1867-1947)

Pierre Bonnard

L Pramenagde, wers 1893

Plume et encre neire, lavis ot aquarslls sur
papier, 47,3 x 31,2 eI,

Collection Dk

Images courtesy of the Board of Trustess,
MNatdensl Gallery of Att, Washineton
Photooraphe Lee Ewing,
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La Promenade, sar le théme de la Parisienne, occupe Bonnard pendant une
bonne partie du début des années 1890, BEennard se détourne des seurces
religieuses ou ésotériques pour puiser ses sujets dans la vie quotidienne. Il
aime tout particuliérement regarder la rue parisienne, Le dessin prépara-
toire restitue tous les détails éloquents de la scéne observée, tandis que le
paravent auquel il se rapporte (Paris, IMusée d'Orsay) replace des variantes
stylisées des personnages sur un fond blane utilisé de maniére spectaculaire,
La méthode de travail de Bonnard repose sur une impression initiale qui
deit permettre au peintre d'atteindre & Muniversalité, Selon lui «le paint de
départ dun tableau [est] une idée » et le peintre deit faire appel 4 sa mé-
moire ¢« 31 Pabjet est 14 au moment ot I'en travaille, il ¥ a toujours danger
pour artiste de se laisser prendre par les incdences de la vue directe, im-
médiate, et de perdre en route l'idée initiale ». Dans ses nombreuses varia-
tionis sur le théme de la Farisienne élégante, Eonnard stylise le personnage
jusqu'a le réduire 4 un élément graphique dminermmment évocateur @ une
femme penchée en avant, seuvent munie d'un parapluie et accempagnée
dun jeune enfant, Id, les silhouettes ne se distinguent de Parfére-plan que
par la transiien entre pois et carreaws, gribouillis et taches La complexité
des rapparts figure-fond, les brusques décalages d'échelle et le faisennement
de matifs ou Uiselement des silhouettes simplifide s trahissent Uinfluence des
estampes japenaises dent Eonnard est grand amateur, <& qui Iui a walu le
surtiom de « nabi japanard s,

Dansle dessin de La Promenade, Bonnard amis au peint certains détails en
reprenant les conteurs au lavis d'encre. La femme se penche en avant,
comme pour essayer de se centenir dans le format du papier. L'animation
intraduite par les meotifs piquants et variés fait sublier Vextréme conision
des indications de couleurs, qui se limitent & quelques teuches d'erangé
dansles chevewr de lameére et de la fille, et 4 une pointe de jaune 4 Parriére
plan, Flusieurs peintures sur le théme de la Parisienne placent le personnage
dans un agencement analegue de motifs destinés & créer une symphenie

palychrome
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Nabis et japonisme

Les Mabis privilégient Faspect déeoradf de
la peintire et veulent que I'sart scit présent
parknt, pas senlement sur des “tablesan:
de chevalet”. Tous les supperts les intéres-
sent. Les MNabis sont s révepufs 4 Dart
jrponais. Cette influence se manifeste
sureeut dans les cadrapes andacienx et la
Temise en canse de lo perspective wadi-
tennelle. Lersquil peint cette cuve en
1293, an d&but de g0 carmiére, Fieme Bon-
nard dévcuvre 1'art japensis price 4 deux
expositions porisiennes, la premifre, en
1888, chez le marchand Siepfried (dit
Sarnuel) Bing, 'atre, dswe ans plos tard, &
I'Erele nadonale des Bean-Arts. Tlen est
tTés profondément marqué. Bennsrd s'ins-
fire éralement de la mise en pape des
Uldpe-&, ces estampes dans lesquelles les
PeIscOfiages soff souvent coupés por le
cadre et qui ignotent la symémie familiére
an ceuvres de I'Occident,

Les fréres Goncourt sont pormd les pre-
miers o manifesté de Fintérdt pour les arts
du Japen dans les anndes 12460, Ils décd-
vent, duns Ademette Selemeow, le peinte
Coriclis parcourant un album estampes
japedaizes o e Conolis feuilletit toujour @ et
devant Iui pasmient des fernrmes, les unes déwi-
dart de la so@e cemse, le autres peignant des
Eventaik, des fernmes gliszant en barque sur des
feuves, norchalamment penches surla poSsie
et la fugitivitd de 'sau. Elles avaient des robes
Eblougsantes et dowems [...] des albupe fai-
saient voir & Codolis wee volidre pleine de bou -
quets, des ciseaw d'or becquetant des fruits de
carmoin, - quand tornbait, dans ces visions du
Japor, b lumére de la Salitd, 1o soled des hi-
vers de Paris, la lampe qu'on apportas dare
Iatelier o. Woir  Tules et Edmeond de Gon-
court, 1867, Maerafte Swiommew, 1868, a0-
cemible an ligne hiepe/Yallica bof f1/




4, Néo-impressionnisme

Paul Signac (1863-1935)

Paul Zignas

Pichet aowe talipes, 19246

Piemre neire, aquarelle ot ponache, 47,5 2
67,5 cIn

Collection Dvke

Images courtesy of the Board of Trustess,
MNagenal Gallery of Atr, Washington
Pletopraphe Les Ewing.
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FParmi les peintres néo-impressonnistes, <est Paul Signac et Henri-
Edmend Cross qui usérent le plus librement de aquarelle. 51 pour I'un
corme pour I'autre elle fut un préceux outil de netation, ils la pratiquérent
également comrme un art & part entiére et n'usérent pas de la touche pointil-
lée quand ils peignaient i Fagquarelle,

Signac pratiqua Faquarelle ave< le plus de constance, 11 5§y essaya en 1892
sur les conseils de Camille Pissarro, lors de sa premiére arrivée i Saint-
Tropez, et fut conquis d'emblée par cet art traditiennellement considéré
cornme <elui du veyageur, L'aquarelle lui offrait une alternative séduisante
au travail exigeant de la peinture en atelier, un espace de liberté qui carres-
pondait 4 sen tempérament impatient et 4 son geolt du plein-air, Progressi-
vemnent, elle prit le pas sur son ceuvie peint i Thuile et Partiste rédigea un
traité de I'aquarelle, inséré dans Pétude quil publia en 1927 sur Jongldnd.
Cette remarquable nature meorte, théme inhabituel dans euvre de Fartiste
dont neus avens le privilége de présenter id trais exemples, semble antid-
per ces lignes: «il 0’y a pas de belles teintes & aquarelle s on ne fait pas
jouer le blane du papier, non seulement en transparence, mais en le ména-
geant, en propertions diverses, autour de chaque touche, Cet intermédiaire
luminews intensifie chaque teinte et Pharmonise aves ses volsness,

Dans cette aquarelle Martiste applique les théeries scientifiques d'Eugéne
Chevwreul, Ce chimiste explique dans son euvtage Do & dot o comtruste 51-
multend (1839) comment toute couleur diffuse sa complémentaire sur 'en-
vironnement {ains un objet rouge colore ses abords en vert; un objet jaune
en violet; un objet bleu en orange). Paul Signac transpose cette observation
directement dans cette aquarelle : sinsl les fleurs rouges sont entourées d'un
hale wert, tandis que les jaunes sont enveloppées de vielet, Cette associa-
tian de tons fuxtaposés donne plus Lédat awr souleurs quun mélange au
préalable sur la palette de Partiste corme lindique Charles Blanc dans sa
Srgmmatre des arty dn dessin de (18687) Enfin Signas sintéresse aprés
Georges Seurat & la psychologie des sensatiens déveleppée par Charles
Henry dans son Introdueion & ame etbétigue seremtgfigue (1885, Dlaprés ces
théeries, 'art est, comme les sciences, 1égi par des leis, Les lignes ascen-
dantes susctent la joie, les descendantes la tristesse, les couleurs vives sont
liges 4 Feuphorie, les couleurs sambres 4 la mélancalie.
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Le néo-impre ssionnisme, entre
art et sdence

Les née-impressionnistes Stalentde sa-
vants coloristes. Ils connaismient notmn-
mentles waornn du chimiste Engéne Che-
vranl Enencds en 1839 dans un cuvrage
intitulé D Iz fof du comfua e somulfans dos
aotileeers of @ Jaranrtonen e des ol s sodovds.
Une conlenr niest pas perne isclément des
conlenrs qui Fentonrent. Bt tonte conlsur
peroue appelle s complémentaire pour
exister. Leeil 2 tendance 4 appeler la cou-
leur moang nante complémentaite peur
fermer un &quilibre neutme dans notze
cervent. Exemple prafdque : L2 blen appells
sa compléTnen taite seitlerangs. Done un
Toage o un janne placds fste 4 odtd pa-
raitrent plus = crangss » Tandis quele
Eleu sl est placé & o428 du ronge tirera
vers le vert (3 canse de la complémentaire
du reuge) et placé 4 o868 du jaune trera
vers le viclet, Bien entendn d'aprés cette
L, les conlemrs complémentaites Sexaltent
Fune Fatre.
Dautre part, & partin de denx taches de
couleurs differentes, Losil opére ce que Fon
appelle un mélanps optique, cest-4-dire
que ces den coulenrs (on plus), distine tes
SCAUt perones siTltandmnent coTnins e
combinaison, une fusion en une nouvells
coulaur. Ce principe @ notamnent &t
utilisé par les née-impressionnistes. Au
liem d'sraploer un vert mélangs sur la
palette (Tnélange mécanique), ils appli-
quaient sur la tzile nne touche da janne
SIpeTpoads o uxtaposds 4 une touche de
Bl

Wedr ¢ Frangeise Cachin, 1991, Sewne, &
rhur e fart-sciemee, Gallimnard
“Dérouvertes™ / BRIV




(Glossaire des techniques

AQUARELLE

L'aquarelle est une peinture Tanspatente qui se présente en tubes ou en
godets, On la dilue avec de Feau avant de Pappliquer sur une feuille de
papier blane,

La pratique de I'aquarelle trouve sen origine au Moyen-Age, lorsque les
dessins des enluminures étaient enrichis de woiles celarés, J’Lppliquée &1
épaisseur, elle devient apaque et ressemble 4 la gouache.

Elle se distingue des sutres détrempes {eomme la geuache oula tempera:l
par une formule plus simple puisqu'elle consiste en un mélange de pigments
agglutinés & de la gomme arabique et dilués dans de l'ean, offrant par 14 des
qualité s de transparence,

e sant les J’Lnglais qui lui dennent ses lettres de noblesse & partir du milien
du XVIIIe siéde, atteignant un apogée avec les compeositions fluides et
éthérées de JIWVIW, Turner dans la premiére meitié du XI1x* siéce,
L'aquarelle a trés vite connu le sucobs auprés des amateurs par la smplicité
de Iéquipement : quelques godets de couleur, un ou plusieurs pinceaux en
poil de moartre, de I'eau et des chiffons (pour absorber excédent deau)
suffisent. La portabilité du matériel explique peurquei Paquarelle est
rapidement devenue un mevyen privilédgié de saisir des vues en plein air,
parfois avec beaucoup de spontanéité, comme le montre Delacroix,

L'aspect final dune aquarelle ne dépend pas seulement de la peinture, mais
aussi du papier. Sa capacité d'absorption et son grain déterminent aspect
final de I'euvre. Surteut, sa blancheur, plus ou meins visible 4 travers les
couches de peinture, est source de lumiére, L'aquarelliste est denc contraint
de préserver les zones claires de sa feuille, en posant les teintes les plus
claires en premier et les plus foncées en dernier, tandis que le peintre
travaillant & l'huile procéde dans le sens inwerse: il applique les tons
sombres et termine par des rehauts de blane pour figurer les édlats

lurnin eu,
Boite daquarells L'aquarelle peut d'ailleurs étre associéde i d'autres techniques: rehauts de
Collertion particuliére gouache, traits 4 Uenere, pastel peuvent enrichir la compasition,

impressionnismes giverny De Delacroix a Signac. Dessins de la collection Dyke



CRAYONS ET MINES

Le fusain: provient de la combusion d'un wégétal, qui peut étre un fusain
(lat, freme qui est un arbre méditerranéen), un tilleul su encore un saule, Le
procédé existe depuis la plus haute Antiquité et fapparente au pigment noir
empleyé dans Uart pariétal, Le fusain se présente seus forme de tige
carbonisée ou de bitonnets reconstitués i partir de peudre, et, depuis le
HIXe siécle, sous farme de arayon {mine de fussin ensemée dans un eylindre
de bois). On reconnait le fusain & sa matiére séche et poudreuse, 4 des
cofitours moellews, 4 sa couleur dun noir profend. Seuvent employé pour
des esquisses, le fusain nécessite d'étre fixé sil'on souhaite le conserver,

La pierre noire : est connue depuisle X'Ve siéce, On Pexploite alors sous sa
forme naturelle en extrayant du schiste argileux que Ton taillait en
bitennets, A partir du XVIle sidcle, on fabrique une pierre noire artificielle
ennmélant de I'argile et du noir de fumée que on lisit avec du sucre ou de la
gomme arabique. La pierre noire donne un trait mat et un éventail de
teintes allant du gris foncé au neir le plus profond, Elle présente Favantage
d’étre un matériau dune grande stabilité,

La mine de plomb : est un nem dusage qui désigne le graphite, mais elle ne
comperte aucune substance métallique, En réalité, dest une forme de
carbone  eristallisé  dent les reflets brillants ent induit lappellation
f.:chimiquement} erraiée de mine de plomb, Employé désle XVIe siéce
parti des gisements anglais du Cumberland, la mine de plomb est
introduite en France sous Lowis X111, A partir de 'époque révelutionnaire,
les tensions entre la PFrance et la Orande-Eretagne provoquent une
raréfaction des impertations de graphite naturel. Clest Micolas-Jacques
Conté qui, en 1795, dépose un brevet permettant la production de arayons
de graphite artificiel, en mélangeant du graphite et de 'argile et dewvient
ainzl le pére du «wrayen & papier moderne, Le aayen Centéd connait de
nombreuses variante s et améliorations su cours du XI¥e sidde et se dédine
enn différentes duretés qui conditiennent Uintensité de sa couleur noire, Il est
comnmmercalisé sous diverses formes: bitonnets de secton roende ou carrée,
mines enserrées dans des oylindres de bois ou encere tubes de poudre,
Seurat utilisait trés prebablement des bitennets composés dargile et de
neir de furnée uniquement {zats graphite:l dent Uextrémité, larsquielle est
taillée en biseau, luwi offrait la possibilité de travailler sur le plat ou sur
Parréte, offrant aing un éventail infini de largeur de trait.

De Delacroix & Signac. Dessins de la collection Dyke

Fusains namrels en fagots

Fierre noire

Ilines graphites at leur &mi
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PASTEL

Le pastel se présente sous la forme de bitonnets composés de pigments
brovés puis mélangés 4 du blane leraie ou plﬁtre:l et 4 un liant qui peut étre
de la gomme arabique, du lait eu du miel, Linvention de cette technique
rernante au XY e siécle et sert Labord i rehausser des dessins, Elle dérive de
la sanguine, qui est une serte de «raie produite 3 base de terre rouge,
largement employée 4 partir de la Fenaissance pour effectuer des esquisses.
Zest au KVIle siécle que le pastel commence 4 étre employé peur lui-
méme, fu sédce swivant, on dit « peindre au pastel ». On envisage comme
une technique de peinture 4 se<, sans toutefois égaler la peinture 4 Phuile en
dignité. Les pastellistes se trouvent alers cantonnés au portrait, Les
développernents de la chimie au XIXe siéde élargissent considérablement la
palette colorée disponible et offrent aux artistes des nuances infinies, Clest &
la fin de <& sidcde que le pastel conmait un regain dintérét, Les
impressionnistes ¥ fTouvent une mahére en adéquaticun avec leurs
recherches: le pastel leur permet de saisir rapidement un mouvement, de
restituer Patmosphére évanescente dun paysage embrumé, et surtout de
sublimer la coulenur,
De qualité mate, i autorise la superposition des traits, le gommage,
Iestempe. Sa concentration pigmentsire lui donne une luminesité et une
intensité colorée incomparables. L'une des grandes diffieultés de cette
technique provient de sa texture poudreuse qui est difficile 4 fixer sur le
papier sans altérer les teintes. Des papiers sux textures différentes ont été
inventés de maniére & <& que la poudre de pastel adhére au miewx 3 son
Eoite de pastels secs Sennelier support, On treuve ains des papiers présentant une texture de velours, ou
Cellection particuliére enicole des papiers aves une surface abrasive, proches du papier de verre,
Teout auleng duZXe sidcle, le pastel a continué d'attirer les artistes. Picasse
g3t notamment 3 lerigine de Uinvention du pastel gras, mis au point 4 sa
demande par Sennelier. A la différence du pastel sec, il comporte un liant
2ras 4 base dhuile, Il ne nécessite pas de fixatif car il adhére & teustypes de
surface,

impressionnismes g DeDelacroix a Signac. Dessins de la callection Dyke



DESSIN A ENCRE ET LAVIS

Initialement employée peur éeriture, Fencre appliquée 3 Paide dun outil
peintu permettant de réguler le débit du liquide, L'usage des plumes d'si-
seaux (notamment de cygnes et d'oles) se répand dés les premiers siécles de
notre ére. Viennent ensuite les calames qui sent taillés dans des tiges de
reseal, Enfin spparaissent, su XIXe séde, les plumes métalliques, fabri-
quées industriellement,

IMais lencre peut aussl étre appliquée aves un pinceau, Le résultat est alars
trés différent. Dans le premier cas, ¢'est le trait qui est 4 la base du dessin, et
il se déeine en hachures, conteurs et jewx de lignes Dans Uautre cas, lencre
est étalée sur le papier en voiles plus ou meins epaques. On parle alers de
lavis d'enare, Maturellement, il arrive que des artistes combinent ces deux
techniques dans un seul et méme dessin,

Les encres sent le résultat de mélanges trés variés, woire inattendus dans le
cas de certains artistes. Le principe est la dilution dun pigment dans de
I'ean, La nature du pigment conditionne sa stabilité dans le temps ot 4 la
lumiére, L'une des encres les plus courantes est I'encre dite de Chine (en
fait elle arrive dInde), dont 1a couleur provient du neir de fumée, Elle est
contnue en Ocddent depuis l’ﬂntiquité est sa popularité deit beaucoup 4 sa
coulewr brillante ainsi qu'a sa stabilité,

A partir de la Renaissance apparait le bistre, fabriqué 4 partir dun noir de
fumée issu de sule grasse, Un filtrage final élimine la suie et denne 4 lenere
sa couleur brune caractéristque.

Le mende wgétal a également permis de denner des eneres diversement
colorées, En général, cest la décacton ou la macératien dun fruit qui per- Flacen d'encre de chine, plumes, pincean.
met de libérer des tannins qui, une fais sxydés, prennent une couleur plus

oumoins puissante, Laneix de galle (fruit du chéne) en fournit un exemple

trés répandu,

Le monde animal n’est pas en reste puisque les sécrétions de la seiche ont

permis de produire une encre appelée sépia, plutdt brun vielasé i Uétat brut,

et nuancé de rouge par I'adjonction d'argile rouge (sanguine).
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L'histoire du musée des IMpressionnismes Givemy

Historique

Giverny, terre d'artistes

Claude Ionet s'installe 3 Giverny en 1883,

Bien quiil n'ait jamals encouragé dartistes 4 le suivre,

le village attire rapidement un cercle d'américains désireux de
mettre en application des principes impressionnistes au cosur
des paysages normands.

Le musée des impressionnismes

Un sidcle plus tard, Daniel Terra, homme d'affaires
américain ef grand collectionneur, voulut faire revenir ces
ceuvres américaines sur le lieu de leur création et il inaugure
le musée I'Art Amércain Giverny en 1992,

En 2009, ce musée devient le musée des impressionnismes
Giverny dont la vocation est de metire en lumiére les
origines ainsi que la diversité géographique de ce mouvement
artistique.

Il s'intéresse 4 Phistoire de limpressionnisme et de ses suites,
notamment la colonie de Giverny et la vallée de la Seine.

Il traite enfin de ses conséquences plus lointaines dans la
seconde moitié du 200 sigcle,

Car st Giverny est une étape essentielle dans un parcours
impressionniste de la Vallée de la Seine, ¢’est aussiun jalon
crucial dans lhistoire du passage de I'impressionnisme a l'art

du 305 siecle,

£ Jes Impressionnismes giverny



Nouveautés pour les co]léges et lycées !

Visite architecturale
D 1= novembre au 31 mars uniquement.

FProposée durant la période de fermeture du musée au public,
cette visite architecturale permet de découwrir architecture
du musée sur un mode « intime ».

Les notions fondamentales de larchitecture (contraintes du
terrain, matérawy, fonctionnalité des espaces, esthétique,
rapport aves lenvironnement du village et de la colline) sont
abordées én s

Cette visite architecturale peut &tre combinée avec la session
intitulée « Qu'est-ce quun musée P».

Dharée
1h30 environ

T axif

3€ par éléve

Gratuit pour les accompagnateurs 4 raisen d'1 adulte pour 8 éléwes,
ﬁn:c::-mpagnateur supplémentaire 1 4,50 €

Renseignements

Tél: (433302 32 51 94 08
h furminiew: @ dig. fr



Le Musée hors les murs

Un intervenant du Service des publics du musée des impres-
stonnismes de Giverny se déplace jusqu'a votre classe pour
une conférence suivie dun débat sur des thémes en relation
avec les programmes de collége ef de lycée.

Trois thémes sont proposés :

Ju'est-ce quun musée ?

Découverte dune institution culturelle et de ses métiers &
travers le cas parficulier du musée des impressionnismes de

(Giverny.

Panorama de l'impressionnisme

Emerzence du groupe impressionniste (1859-1874)
Epancuissement du groupe impressionniste (1874-188¢)
Eclatement du groupe impressionniste (aprés 1886)

Impressionnisme ef Industrialisation

La révolution des transports et la mobilité des arfistes : nou-
velles approches du paysage.

MNouvelles pratiques picturales lides 4 émergence du tou-
ristre.

La révolution industrielle représentée : un sujet moderne ?

Dharée: 1 heure

Informations et tanifs:
Tel:{+33)02 325194 0k

Cette activité a recu le seutien de UEtat / Direction des Affaires
Culturelles de Haute-Tarmandie




Les activités scolaires au musée

Visite de l'exposition

Aecanell du groupe (30 £léves mamimum) et dépdt des sacs 4 dos au

vestialre.

Pour la sécurité des ceuvres, les sacs & dos ne sont pas admis dans les

espaces d'exposition (15 minufes).

Présentation générale par un conférencier du musée (15 minutes).

Visite guidée de l'exposition sous la conduite de la conférenciére

30 minufes pour les maternelles, 45 minutes pour les autres €léves).
écupération des sacs ef passage awx toilettes [15 minutes).

Visite en anglais disponible sur demande lors de la réservation.

Atelier .

Création dun carnet de 3 ou 4 peinfures sur le théme du paysage, du
jardin et des flenrs réalisé & la peinture awr doigts dans les jardins du
musee. .

Ilatériel fourn SSauf les blouses). . .

En cas de plule, latelier est maintenn et aura lieu dans un atelier clos.
Dés lors, le théme de l'atelier peut s'en trouver modifié,

Tarifs de visite

3 € par éléve

(Gratuit pour les accompagnateurs 4 raison d'un adulte pour 8 enfants.
Accompagnateurs supplémentaires : 4,50 £

Pour lés groupes de moins de 15 éléves, ce sont les conditions de
visite en individuel qui sappliqueront.

Tarif de I'atelier
100 £ par groupe de 30 £léves maximum
Réservation obligatoire

0232519399
0232519102



Rencontre Enseignants
Pour permettre aux enseignants de se familiariser avec le musée ef
de découvrir son programme d'expositions, des mercredi aprés-midi

leur sont consacrées de 14030 3 16h20 :

mereredi 03 avril 2013
mereredi 10 avril 2013

Programme

Présentation de la programmation 2013 ef des activités scolaires
Wisite puidée de l'exposition

Visite de 'atelier

Ré&ervation

La participation des enselgnants i cette rencontre est gratuite,
il sufh t de s'inserire :

par email uniquement 4 hfurminiew@mdig. fr



mailto:h.furminieux@mdig.fr?subject=Inscription%20Rencontre%20enseignant%202012
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Malrie .
Maison & urluu

de Claude Muml
B e ‘

Musée ouvert du leravril au 31 octobre 2013,
Ouverture en saison :
Tousles jours de 10 h & 18 h [dernigre admission 17h 30

Fermeture des galeries du lundi 3 au jeudi 12 juillet 2013,

Entrée gratuite le premier dimanche de chague mois.

Le musée est accessible aux persannes a mobilité réduite.
Le musée est fermé du 1er nove mbre au 31 mars,

sauf pourles visites architecturales,

99, rue Claude Monet- BP18 - 27620 Giverny- France - t&l. 33 (0] 22 51 94 65 - fax 33 [0] 22 51 82 04

Courriel: h.furminieux@dmdig.fr

Contact : 02 32 51 9405 :
www.mdig.fr
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