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« Je me souviens que fout enfant, il memme-
nait a Giverny chez Claude Monet, sarré-
tant tout au long du chemin pour regarder ce
qui nous entourait, dessiner, rentrant si tard
le soir gu'il était obligé de me porter sur ses
épaules, les poches pleines de ses « bouts de
croquis », comme if les appelait. »

Jean Bouin-Luce

Extrait de la préface de exposition de 1988:
Maximilien Luce, époque néo-impressionniste 1887-1903,

A la Galeric H.Odermatt - Ph. Cazeau.
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Présentation de lexposition

Dans le cadre du festival Normandie Impressionniste, le musée des
impressionnismes Giverny présente une exposition monographi-
que du 28 juillet au 31 octobre 2010, consacrée i I'ceuvre de Maxi-
milien Luce (Paris, 1858 - Paris, 1941). Cette manifestation
compte prés de cinquante peintures, une vingtaine de dessins ainsi

que de nombreux documents historiques.
La période néo-impressionniste, la plus célébre, est privilégiée
mais, pour la premiére fois, c’est l'ensemble du travail de lartiste

qui est présenté.

Des pavsages de jeunesse jusqu’aux bords de Seine peints a Rolle-

boise — non loin de Giverny — sans oublier les portraits et les
grands tableaux d’histoire oti il excelle. Cette exposition bénéficie

de préts exceptionnels du musée d'Orsay.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Introduction

Travailleur acharné, Luce a laiss¢ unc ceuvre foisonnante qui,
sans &tre inconnuce des amateurs, reste méconnue du public.
Elle a pourtant été exposée a diverses reprises, mais toujours
cn privilégiant un aspect particulier de la production de Lu-
ce : le peintre néo-impressionniste, le chantre du Pays noir
ou cclui des bords de Scine, l'artiste engagé ou l'illustrateur
virulent... La diversité méme de scs talents a pu désorienter.

Grand coloriste, Luce fut une des personnalités les plus sti-
mulantes du mouvement néo-impressionniste, avant de s'o-
rienter vers un mode dexpression pré-fauve. I s'intéressa
aussi A la peinture dhistoire, avant de revenir A un impres-
sionnisme plus sage. Dessinateur de premicr ordre, il avait
cnfin un sens aigu de Pefficacité de I'image. Il fut un excel-

lent affichiste et surtout un grand illustrateur.

Sa reconnaissance a certainement souffert de sa personnalité
d’artiste libre. Indifférent et méme hostile aux honneurs, tout
compromis lui était ¢tranger. Anarchiste convaineu, il a pati
d’un cngagement politique revendiqué. Au mépris de toute
considération commerciale, il ne s’cst pas non plus préoccupé
de savoir si la deseription de la vic ouvricre convenait au dé-
cor du salon des collectionneurs. Mais il refusait d’autre part
d’apitoyer ct il déerivit l'univers du travail sans sentimentalis-
me. Luce a peint I'éncrgic ct 1a dignité de U'effort, réscrvant a

scs talents d'illustrateur la dénonciation des injustices.

L’cxposition s'organisc de fagon chronologique, en privilé-
glant quatre axcs : le peintre néo-impressionniste, le chantre
du Pays noir, les constructeurs ct le peintre d'histoire. Enfin,
unc scction consacrée au dessin ct 4 I'llustration ainsi qu'unc

partic documentaire comph‘:tcnt ¢ parcours monogmphiquc.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Luce, peintre néo-impressionniste

Pour assurer sa subsistance, Luce adopta dans un premier temps le
métier d'artisan graveur. Il travailla pour le xylographe Eugéne
Froment, puis accomplit son service militaire qui lui laissa la liber-
té de travailler et de fréquenter l'atelier de Carolus-Duran. Ses
premiers tableaux connus datent de 1876. Grice & une formation
solide, il fit preuve d’emblée d'un métier robuste, choisissant d’é-
voquer la vie quotidienne de son entourage et les paysages qui lui
étaient familiers. En 1887, il exposait pour la premiére fois au Sa-
lon des Artistes Indépendants. Cest ainsi quil fit la rencontre dé-
cisive de Georges Seurat, de Camille Pissarro et de Paul Signac

qui lui acheta un tableau, La 1viletze.

Luce pratiqua dés lors la nouvelle technique de la division des
tons. Mais, loin d'adopter le regard détaché de Seurat, il déerivit le
monde contemporain avec passion. 1l aimait les effets de lumiére
violents, et analysait avec autant d’ardeur 'embrasement d'un cré-
puscule que le reflet de I'éclairage urbain i la surface de la Seine. Il
trouva dans les lois du contraste des tons une facon de donner plus
d'impact a la couleur, ce qui convenait & son tempérament. Quant
a la discipline quexigeait la pratique de la touche divisée, elle favo-
risa l'expression d’un raffinement chromatique inattendu chez le
peintre du monde ouvrier (Le Café). Certains de ses paysages
peints 4 Paris, &4 Saint-Tropez, en Bretagne, en Normandie ou 2
Londres relévent d'un art remarquablement synthétique (Quai &
Camaret; Bord de mer, la pointe du Toulinguet). Sil évoqua avec
bonheur I'éclat du plein soleil dans ses paysages du Midi (Le Pors
de Saint-"Tropez), Luce fit toujours preuve dune prédilection pour
les nocturnes (Le Louwre et le Pont du Carrousel, la nuit), les crépus-
cules (Bords de Seine & Hevblay, coucher de soleil), et apprécia les ef-
fets du tog londonien (Vue de Londres (Canon Street)).

Il fut également un grand portraitiste, réservant ses talents &
ses amis. Le trés sensible profil du jeune Signac, penché sur I'ceu-
vre en cours; la raideur délibérée du critique Félix Fénéon; l'at-
tention amicale dHenri-Edmond Cross entouré de ses toiles et de
ses pinceaux... L'artiste nous a laissé une remarquable galerie de
portraits des personnalités marquantes du milien néo-
impressionniste.

Au cours de la période 1897-1900, son art oscille entre le néo-
impressionnisme auquel il renonce progressivement et un traite-

ment pré-fauve, plus libre de la couleur.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Les lumiéres du Pays noir

En 1895, a l'occasion d'un séjour a4 Bruxelles en compagnie du
poéte belge Emile Verhaeren, Luce se rendit & Charleroi avec le
peintre néo-impressionniste Théo van Rysselberghe et découvrit le
Borinage, alors en pleine expansion industrielle. Fasciné par cet
univers, il v retourna 'année suivante et séjourna encore dans la
vallée de la Sambre notamment en 1897 et en 1899. Au cours de
ses séjours répétés, il peignit sur le motit les études qui lui permi-

rent de réaliser une de ses séries les plus originales.

11 admirait I'art du peintre et sculpteur belge Constantin Meunier
dont il reproduit en 1896 les ceuvres pour illustrer Les Guenles roi-
res. Mais Luce a porté un regard trés personnel sur le Payvs noir ot
le travail ne sarrétait ni la nuit ni le jour. Pas de coup de grisou ni
de jour de gréve dans ces toiles ol les silhouettes sombres des
hommes reflétent la beauté de l'eftort humain. L’artiste comprit
d’emblée la puissante poésie de cet univers, traduisant sans reliche
I'étonnant spectacle des aciéries ot le feu, la vapeur et le métal en
fusion offraient des etfets inédits 4 l'amateur d’éclairages noctur-
nes. Clest curieusement au Pays noir, au cceur des aciéries, que le
coloriste éprouva le plus vivement la force du contraste de l'ombre
et de la lumiére (L. 'Acicrie). Dehors, Luce privilégiait encore 'éclai-
rage nocturne et consacrait ses pinceaux a la fonctionnelle simpli-
cité de larchitecture de brique et de fer, aux hautes cheminées qui

fumaient et au profil des terrils qui remodelaient 'horizon du plat

pays.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Le temps des constructeurs

Au tournant du siécle, la construction du métropolitain bouleversa
radicalement le pavsage parisien. Dans son enfance, Luce avait
assisté aux transformations du préfet Haussmann qui firent de Pa-
ris une ville moderne. Les travaux se poursuivirent longtemps
aprés le Second Empire et l'artiste vit aussi s'élever les projets liés
aux expositions universelles de 1889 et de 1900. La premiére ligne
de métro, Neuilly-Vincennes, fut inaugurée en juillet 1900 : ce
n'était que le début d’une entreprise qui, pour de longues années,

allait donner & Paris 'allure dun vaste chantier.

Séduit par le spectacle de «la ville qui monte », Luce observa de
prés ces événements. Comme les futuristes en [talie, comme Fer-
nand Léger quelques années plus tard, il consacra de nombreux
tableaux & cet aspect de la modernité. Il aimait la géométrie des
échataudages, et il décrivit les travaux en cours sans nostalgie, pri-
vilégiant les scénes de plein air et les couleurs franches, selon une
approche de type impressionniste. Sensible i I'énergie des cons-
tructeurs, il les observait inlassablement, notant avec précision les
gestes, les attitudes, les tenues des différents métiers, sans oublier
les machines et les outils. Les photographies de I'époque montrent

quil fut fidele & la réalité (Constructions-quai de Passy).

Conscient d'assister a la naissance d’une ére nouvelle, Luce qui
souhaitait l'instauration d'un équilibre social plus juste entreprit
des ceuvres de grand tormat, comme Les Batteurs de pieux et Les
Terrassiers. Le peintre de la vie moderne renoncait alors d I'impres-
sionnisme libre et coloré des petites toiles et renouait avec la tradi-
tion de la peinture d’atelier. Pour élaborer ces compositions plus
ambitieuses, il faisait poser ses modéles et procédait selon les mé-
thodes les plus classiques, avec études peintes et esquisses prépara-
toires. La figure héroisée de l'ouvrier entrait dans la peinture

d’histoire.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Un regard neuf sur la peinture d’histoire

Trés jeune, Luce assista 4 la répression féroce des Versaillais
contre la Commune. L'horreur de ce spectacle le marqua ct
conditionna définitivement son engagement politique. En
1903, plus de trente ans apres les événements, il entreprit un
tablcau évoquant ces journées sanglantes, Une rue de Paris en
mai 1871. L'artiste §'y posait ouvertement en peintre d'histoi-
re, mais d'unc histoire vécue. Il prenait non moins ouverte-
ment parti pour les victimes, dont les corps s'entassent au
premicr plan du tableau plongé dans 'ombre et contrastent
tragiquement avee les fagades colorées du vicux Montmartre.
Cec tableau fut le point de départ d'unc séric d'ceuvres de
grand format consacrée aux épisodes de la Commune, et no-

tamment 3 U'exéeution de Varlin.

La premiére guerre mondiale éclata et Luce choisit de pein-
dre Thistoire contemporaine, vue du coté des soldats et des
P ’
sans-grade. Il pouvait observer le départ des combattants ain-
s1 que le retour des permissionnaires ct des blessés dans les
garcs parisicnnes. Les tableaux de cette période prouvent que
Iartiste n’avait ricn perdu de sa précision. Le coloriste vit les
uniformes des poilus passer du bleu au kaki. Il nota aussi la
résignation des familles, ct les attitudes des soldats épuisés.
Affalés 2 V'ombre du portique de 1a gare, ils étaicnt réunis cn
portig gare,
groupes sombres ct compacts, indifférents 3 la lumicre

triomphale qui baignait le Paris d'Haussmann.

Aprés gucrre, lartiste trouva apaisement a Rolleboise ol 1l
acquit une maison e¢n 1920 ct pratiqua un are plus screin. Les
grands chanticers reprirent, mais il les obscrvait de plus loin.
Il renoua alors avee les thémes du premier impressionnisme :

la nature des bords de Scine ct les baigneurs.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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La Bataille Syndicaliste, 1910
Collection particuliére
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Luce, dessinateur et illustrateur

Luce fut un grand dessinatcur ct une scction cst consacrée 4
sa production graphique, qui 4 clle scule justificrait unc cx-
position. Son petit neveu, Jean Bouin a évoqué cette passion :
« Je me souviens que tout enfant, il m'emmenait 4 Giverny
chez Claude Monet, sarrétant tout au long du chemin pour
regarder ce qui nous cntourait, dessiner, rentrant si tard le
soir qu’il était obligé de me porter sur ses épaules, les poches
pleines de ses "bouts de croquis”, comme il les appelait ».

A ces notes prises sur le motif, il faut ajouter les portraits
plus achevés, évoqués ici par unc séric consacrée aux amis
néo-impressionnistes. Il y a aussi de rares dessins 4 la Scurat,
tout cn ombre ct lumiére, et ceux qui témoignent de son in-
térét pour l'ecuvre de Constantin Meunier. Sans oublicr les
illustrations liées aux revucs anarchistes et libertaires
(L'Incendiaire). Elles mettent souvent cn sceéne le « gniaff »,
le cordonnicr qui fustige la société bourgeoise, ou moquent

les « proprios ».

Biographie et documents

Unc scction biographique illustrée d’unc vingtaine de docu-
ments, portraits, photographics, publications illustrées par

Iartiste ct archives, compléte exposition.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Inscription au bas de I'image:

La vendange cst scellée et 1a moisson.

Lc village, dans les brumes perdu,

Couve son bien qu'il croit étre son di.
Quand, surgissant du soir visionnaire,
Soudain se dresse au loin 'incendiaire,
Tragant vers les hamcaux mucts ¢t blancs

Avec sa torche en or, un grand signe de sang.

Emile Verhacren , cxtrait des Saisous,

publiée dans ZAlmanach du pére Peinard

=9 - S drv il -
P our 1896. Lincendiaive, 1896
Collection particuliére
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Trois analyses d'ceuvres 1. Ve de Londres (Canon Street), 1893
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En 1892, 4 la suite d’'un dépit amourcux, Maximilien Luce se
rend A Londres en compagnic de Camille Pissarro. Vraisem-
blablement achevé I'année suivante, ce tableau intitulé Vue de
Londres (Canon Street) témoigne de ce séjour dans la capitale
anglaisc.

Dec méme qu'a Paris il s'était fait le peintre des bords de Sci-
ne ct des grands monuments qui la bordent, 4 Londres
Maximilien Luce choisit de montrer les rives de la Tamise,
paysage que prisa également Claude Monct. La vuc cst sans
doute réalisée depuis le pont de Londres. L'aube baigne la
cité. Nul éclairage n’habite les batiments ; sculs apparaissent
leurs contours que révele timidement la lumiére du jour nais-

sant.

usee des impressionnismes giverny

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Au premier plan, s'étire Thorizontale du pont ferroviaire.
Soutenu par de lourdes piles entre lesquelles glissent un ba-
teau A vapeur ct unc cmbarcation plus légére, il s'engoufire
sous unc vaste halle que cantonnent deux tourclles. Clest la
garc de Canon Strect, encore plongée dans I'ombre.

A ses c6tés, se dresse la silhouctte embrumée du déme de la
cathédrale Saint Paul, tandis qu’au loin, quelques clochers
ébréchent un horizon urbain d’otu s'élancent quelques nuées.
Ici tout n'est qu'affaire de volume, ¢t non de déeail. La ligne
tend 4 disparaitre sous la toute puissance de la touche. La
facture est clairement néo-impressionniste. Les points de
couleur pure sc cotoient dans un fourmillement subtil, et
c’est 4 distance que l'ecil recompose les tons. L'instant de
basculement que représente 'aube transparait dans la pro-
gression méme du coloris @ au premicr plan, un violet puis-
sant, presque sombre, imprégne la gare, puis celui-ci s'éclair-
cit, s'allege, pour sc transformer cn  teintes bleues ct roses 4
mesurc que U'ecil se hisse vers la lumiere du soleil.

Dans cette toile pointilliste, Maximilien Luce retient deux
traits caractéristiques du paysage impressionniste @ la clarté
de la palette, ct la démonstration de la lumitre non par
contraste fort, mais par la simple ¢t lente déclinaison d'unc
méme tonalit¢ colorée. En effet, ici cc n'est pas un clair-
obscur qui révéle la lumi¢re, mais simplement ce glissement
de la couleur par tonalités voisines : il en résultc unc atmos-
phere douce, poétique, qui, jointe a la dominante viclacée ct
au gofit pour les éclairages d'aube ou de erépuscule, incarne
I'unc des grandes caractéristiques des paysages de Luce dans

les années 1890.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Maximilien Luce et Emile Verhaeren
ont entretenu une longue amitié.

Leurs ceuvres respectives trouvent des
échos communs.

Voici un exemple:

Lt réve ancien est mort of le nouveau se lorge,

11 est [umant dans la pensée et la sucur

Dies bras [iers de travail, des rones [ers de lucurs,
Et la ville Tentend monter du fond des gorges
De ceux qui le portent en eux

Et le veulent crier et sungloter aux cieux.
Emile Verhaeren, Extrait Sdme de fa wille,

In Les wifles fentaculaives, 1895,

musée des impressionnismes giverny

2. La Fonderie, 1899

T Fondariz,

189y

Iuile gor eoile, 14,5 162,5 cm
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Quand il découvre la Belgique en 1895, Maximilien Luce
cst frappé par ampleur des paysages industricls qui s'of-
frent 4 lui. Il décide alors de peindre sur le motif des exté-
ricurs de mines et de hauts-fourncau, ot les vapeurs d'usine
s¢ mélent régulicrement 4 des éclairages nocturncs pour
offrir au paysage ouvrier une poétique propre, noble ct pit-
toresque, au sens premicr du terme.

Mais cc peintre des travailleurs s'intéresse également aux
intéricurs des aciérics et des fonderics qui essaiment dans la
région de Charleroi.

La Fonderie, réaliséc cn 1899, constituc 'unc des trois ccu-
vres de l'exposition rendant compte de cette fascination
quexerce sur Luce la contemplation de ces intéricurs d’usi-
ne. La scéne se déroule dans unc fonderie a4 Couillet, ville

ouvricre alors située dans la banlicue de Charleroi.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Des hommes s'affairent autour d'unc poche de transtert sus-
penduc 4 un pont roulant ct remplic de métal en fusion. Au
centre, quatre ouvriers s’unissent pour ouvrir la vanne libé-
rant le liquide ardent dans le moule situé¢ en contrebas. Des
étineelles se mélent A la flamboyvance du métal liquéti¢, des
vapeurs cnvahissent Iair bralant, et des hommes dont I'iden-
tit¢ semble se réduire a des silhoucttes en contre-jour s’acti-
vent & leurs tiches respectives. L'atmosphére est dantesque,
I'éclairage incandescent. Clest le régne du feu et 1a fascina-
tion qu’il excree que le peintre tente de retranserire, alors que
des lucurs brilantes s'échappent de 1a coulée, embrasent I'u-
sinc ct rougissent les chairs. La peinture semble en fusion, la
touche sc fait vive, crépite, néo-impressionniste parfois, plus
ample ct appuyée par cndroits.

L’ccuvre est d'un format imposant : 114,5 x 162,5 cm.

Elle a été réalisée cn atelier 4 partir de croquis pris sur le vif.
Lc choix des dimensions n’cst sans doute pas innocent.

11 rappelle 1a peinture d'Histoire du XIXe si¢cle, mais ici
I'héroisme n’a plus le caractére individualisé des ccuvres clas-
siques : il s'assume anonyme, collectif, presque comme un
héroisme de classe.

Les travailleurs sont finalement montrés icl sans tristesse, ni

compassion, ni méme esprit de révolte. La figure ouvritre cst

plantée dans toute sa dignité laboricuse : c’est leffort collectif

qui fascine l'artiste, délivrant ici un Serment des Horaces mo-

derne ot héroisme revient au travailleur.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Exemple de correspondance avee la
littérature: un poéme 2 étudier cn
classe.

Le Dormeur du Val

Cest an trou de verdure ol chante une rivicre,
Accrochant [ollancent aux herbes des haillons
Dargent 3 o le solel, de la montagne Gére,

Luit : c'est un petit val qui mousse de rayons,

Un soldat jeune, bouche ouverte, tite nue,
Ert la nugue baignant dans le [ras eresson blew,
Dore ; il est érendu dans Pherbe, sous la nuae,

Pile dans son lit vert o 1a lumitre pleur.

Les pleds dans les glateals, 1l dort. Souriant comnie
Sourirait un enlant malade, il [ait un somme
Nature, beree-le chaundencent : il a [roid.

Les parfurns ne font pas [Hssonner sa narine ;

11 dort dans le seledl, la main sur sa poltrine,

Tranguille, 112 deux trous rouges au cdté droit.

Arthur Rimbaud

musée des impressionnismes giverny

3. Une rue de Paris en mai1 1871,
dit aussi La Commune, 1903-1905

T voe e Pearip onooned 1875, dit quesh Fa Clgnmen, 1903 1905

nile sur coile, 1500+ 2355 om
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LMY {msde $Ovaay)! Phaoo |ered Liwandowski

En mars 1871, alors que depuis de longs mois Paris est assiégé par
les Prussiens, le gouvernement de la jeune 1lle République, réfugié
a Versailles, tente de traiter la paix avec les assaillants.

Pour cela, le chef du Gouvernement, Adolphe Thiers, se doit de
donner des gages aux Prussiens et envoie la troupe chercher quel-
ques uns des canons qui protégent Paris et qui sont stationnés au
sommet de la butte Montmartre. Mais les Montmartrois, refusant
qu'on les désarme, se soulévent et fraternisent avec la troupe.
Linsurrection gagne toute la capitale : la Commune de Paris est
née. Pendant 72 jours, ce mouvement autarcique et populaire va
tenter de s'organiser tout en résistant i 'offensive gouvernementale

qui s’amorce dés le 2 avril.

Le 21 mai, les troupes « versaillaises » parviennent enfin 4 pénétrer
dans Paris. Débute alors la « semaine sanglante » durant laquelle
les soldats officiels vont reconquérir la capitale qui, hérissée de
barricades, résiste les armes 4 la main.

Le 28 mai, la derniére barricade tombe. Le bilan est lourd : aux
4000 communards tués lors des combats, s'ajoute le chiffre mal
établi des fusillés, peut-étre 17000 personnes passées par les armes

par les Versaillais, qui dans leurs propres rangs comptent moins de

1000 morts.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Cest sont ces événements dramatiques auxquels assiste le jeune
Maximilien Luce, alors igé de 13 ans, qui constituent le sujet du
tableau présenté dans la derniére salle de l'exposition et intitulé
Une rue de Paris en mai 1871,

Cette ceuvre a été peinte entre 1903 et 1905, soit plus de trente
ans aprés les faits. La scéne représente une rue de la capitale aprés
le passage des troupes versaillaises. Au premier plan, quatre corps
baignés d’ombre sont étendus prés d'une barricade. Un cinquiéme
git un peu plus loin dans la rue. L'uniforme est celui de la Garde
nationale, sorte de milice parisienne qui prit fait et cause pour la
Commune. Une femme est également étendue, le visage tourné
vers le spectateur. Les couleurs sont douces, chaleureuses, presque
paisibles. La scéne dissimule sa crispation dans un euphémisme
pictural auquel participent tant cette quiétude du coloris que I'im-
mobilité close et tranquille des visages.

Finalement, les seuls signes de contraction résident dans ces quel-
ques traces de rouge qui s'échappent des tétes nues, et dans les
poings serrés en une derniére convulsion. [l v a 1 les relents rim-
baldiens d'un Dormeur du Val.

Le format est imposant, presque grandeur nature, et rappelle la
peinture d’'Histoire du X[Xe siecle. L'importance des dimensions
permet également d’intégrer le spectateur i la scéne, de l'introduire
dans cette rue dont la diagonale coupe I'ceuvre en deux, de le pla-
cer plus de trente ans aprés les faits face A un événement délaissé
d’une historiographie républicaine qui considére la Commune
comme une simple guerre civile : cest ici au devoir de mémoire
que s'attelle Maximilien Luce, et le spectateur reste libre de s'inter-
roger sur son positionnement, sur le c6té de la barricade qui est le
sien, celui des victimes, de la répression, ou tout simplement de la
passivité du regard qui trois décennies plus tard tend 4 oublier un
événement tragique et formateur de la conscience insurrectionnel-
le.

Alors peut-étre est-ce au spectateur d établir si l'ombre gagne, ou
si elle se retire, et si les temps nouveaux qu'appelle 'environne-
ment idéologique de Luce se placeront sous le signe du chat noir
visible & l'arrigre plan ou sous celui de ce maigre coin de ciel bleu
qui vient ouvrir ce paysage clos, minéral et désolé : un petit élé-

ment d’azur obl se dressent deux cheminées d’usine. ..

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Textes choisis pour accompagner I'étude des ceuvres
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« fai v fusiller & ln barricade du fanvbowryg Saint-
Antsine une formme qui avait son enfant dans les
bras. L'enfant auait six semaines of a 68 fusillé avec
la mbre. Les solduts qui ont fusilié cotte mére et son
enfant étaient du 114e de ligne. On Fa fisiliés pour
aveir dit : « Ces brigands de Versailles ont tud mon
mari. » On a fusille fa femme & Eudes .., enceinte
de sept mois, Elle avait wne petite fille de gratre on
ciig ans qui a disparn. On Ja dit fusillde aussi. Al
petite Roguette, on a fusillé enviven dewx mille
enfints trouves dans les barricades ot w'ayant plus ni

PEve mi anére. »

Témoignage de Marie Mercler, extrait des ar-

chives de Vietor Hugo.

Marle Mercier, dix-lit ans, était la compagne
de Maurice Garreau, directeur de lu prison de
Muzas sous la Commune, fusillé 4 1a fin de la
Semuine sunglante. Marie deviendra L maftresse

de Hugo & Vianden.

impressionnismes qgiverny

Les Musillés

Guerre qui veut Lacite et qui repousse Homere !
La victoire shachéve cnomassacye sommniaire.
Ceux qui sont satislaies sont [uricux ; fenrends
Dire s - 1l faur cn lindr avee ks méconrents, -
Aleeste estaujourd'hui [usillé par Philinte.

[aites,

Partout la mort. Eb bien, pas une plainte,
O blé que le destin Lanche avant quil soit mdr !

O peuple !

Omn les ammeéne au picd de aflreux mur,

Clest bienn, ls ont éed bartus du vent contraire,
L'hoanme dit au soldat qui Fajuste : Adieu, {rere.
La foanme dit : - Mon homrme est tud, Clest asses.
Je ne sads s'il cut tore ou ralson, mais jo sais

Que nous avons trainé le malheor eote 3 cote g

11 fur mon compagnon de chaine ; s l'on m'dre
Cet homme, jo n'ad plus besein de vivee, Ainst
Puisqu'il est mort, i faut que je meure, Merel, -
Er dans les carrelours lus eadavres s'entassent.
Dyans un noir peloton vingt jeunes filles passent ;
Elles chantent ; keur grice et leur calme innocent

Ingguidtent a loule ellarée ; un passant

Trenble. - Qo done allez-vous P dit-il 4 la plus belle,

Parlez. - Je crois qu'on va nous [usiller, dit-clle.

Ll birwit lugubre emplit la caserne Lobauw ;

Clest le tonnerre ouvrant et lernant le wombeau.

Li des tas d'hormimes sont mitraillés ; nul ne pleare ;
1l semble que leur mort & peine les elileure,

Quiils ont hiite de [uir un monde dpre, inconplet,
Triste, et gque cette mise en liberté leur plait.

Nul ne bronche, On adesse 4 I méine muraille

L petit-fils avee Fateul, et Paieul raille,

Er l'enlant blond et [rals s'éeric on riant : Ieu!

Maximilien Luce, néo-impressionniste

Ce rire, ee déduin tragicue, est un avew,

Goullre de glace ! énigme ol se perd ke prophére !
Done ils ne tiennent pas i La vie ; elle est [aite

De fagon quiil leur est égal de s'en aller.

Clest en plein mois de mad 5 wout veut vivee ot indler
Son instinet ou son drme il douceur des choses 5
Ces (lles-13 devraient aller cucillir des roses ;
Li'enlant devrait jouer dans un rayon venneil ;
L'hiver de co vicillard devrait fondre auw seleil ;

Ces dmes devraient dtre ainst que des corbeilles
Sanplissant de parlums, de murmures d'abeilles,
De chants d'oiscaux, de eurs, dextase, de prin-
ternps |

Tous devraicnt étre d'aube et d'amour palpitants.
Eh bien, dans ce beau mods de lumnitre ot d'iveesse,
O terreur ! e'est b mort qui brusgquement se dresse,
La grande aveugle, Fombre mplacable of sans yeus ;
Oh ! comnme ils vont tranbler of erier sous les cieus,
Sangloter, appeler & leur aide Laville,

La nardon qui hait I Eaménide civile,

Toure la Prance, nous, nous tous qui détestons

Lo meurtre péle-méle ot la guetre 4 titons !
Connme 1ls vonr, I'eeil en pleurs, bras wrdus, mains
crispées

Supplier les canons, les [usils, les épées,

Se craniponner aux murs, s attacher aux passants,
Et [uir, ¢t reluser La tornbe, [Mmissants ;

Er burler : On nous tue Lau sccours | grice | griice |
Nom. s sont doangers & tout ce qui se passe ;

s yegardent k mort qui vient les ermnener.

Soit, s ne lui [one pas henneur de s'éronner.

s wvaient deés longtemps oo speetre en leur pensée.
Leur fosse dans leur coour €tait toute creusée.

Viens, wmort !



Ene avee nous, cela les étoullait.

s partent. Qu'est-ce done gque nous leur avions [at ?
O révilation ! Qu'est-ce done que nous sonlines

Pour qu'ils laissent ainsi derritre cux tous les honimes,
Sans un cr, sans daigner plearer, sans un regret ?
Nous pleurens, nous, Leur coeur au supplice ¢t prit.
Qe leur [ont nos pidds rardives * Oh ! quelle ombre !
Que [mes-nous pour cux avant cette heure sonbare ?
Avons-nous protégt cos [ammes ? Avons-nous

PPris cos erlants wernblanss ot nus sur nos getoux ¥
L'un sait-il travailler er laotre sait-1l Iire ?

Liignorance [init par éoe le délive ;

Les avons-tious nstruits, aimés, guidés cnlin,

Er t'ont-ils pas cu [roid 7 e n'one-ils pas cu [aim 7
Cest pour cela gquils ont brilé vos Tuilerics,

Je Lo déelare auw nom de ces dmes meurtrics,

Mo, honme exemnpr des deuils de parade et d'emnprune,
Quw'un enlant ort €meut plus qu'un palais délunt
Clest pour cela qu'ils sont les inourants formidables,
Quils ne se plaignent pas, qu'ils restent insondables,
Souriants, menacants, indilférents, alticrs,

Er qu'ils se ldssent presque dgorger volonters,

Méditons, Ces damnés, qu'anjourd'hui lon (oudroie,
Nont pas de désespolr n'ayant pas eu de joic.

L sort de tous se lie a leur sore. 11 e Laat.

I'téres, bonbeor cn bas, sinon malheor cn baut !
Helas ! [aisons aimer la vie aux misérables.

Sinon, pas d'dguilibre. Ordre vrad, 1ois durables,
Portes wmceurs, paix channante et virile pourtant,
Tout, vous mrouveres tout dans le pauvee content.
La nuit est une Enigme avant pour mot U'érolle.
Cherchons. Le [ond du cocur des soullrants se dé-
volle,

L sphinx, resté masqué, montre sa nuditd,
Ténébreux d'un eoté, clair de Vautre cotd,

L noir probléme entr'ouvee 4 deard Ia [endtre

Par o e amboicment de Iabhne pénetre,
Songeotls, pulsiue sur cux le suaire est jetd,

Et comprenons. Jo dis que la sociétd

N'est point a laise ayant sur elle cos Lantdmes ;
Que leur rire est terrible entre rous les symptéancs,
Er qu'il Lt tranbler, tane qu'on n'aura pu gudrir

Cette facilité sinistre de mourir.,

Les Fusifles in LiAnnée terrible, Victor Hugo, 1872,

Ce dimunche-13, du edt€ de lu rue de Lufayette fut arrété Varlin : on lui lia les mains et son nom

ayant attiré l'attention, il se trouva bientdt entouré par la foule étranyge des mauvais jours.

On le mit au miliew d'un piguet de soldats pour le condulre i la butre qui était Pabuattoir,

La foule grossissait, non pus celle que nous connaissions houleuse, impressionnable, généreuse,

mais lu foule des défaites qui vient acclamer les vaingueurs et insulter les vaineus, la foule du oe

efcks éternel.

La Commune était a terre, cette foule, elle, aidait aux égorgerments.

On allait d’abord fusiller Varlin prés d'un mur, au pied des buttes, muis une voix s'écrla :

— Il fuut le promener encore ; dautres crinient : — Allons rue des Rosiers.

Les soldats et Potficier obéirent ; Varlin toujours les mains lides, yravit les buttes, sous Linsulte, les
cais, les coups ; il y avait environ deux mille de ces misérables ; il marchait sans faiblir, la téte hau-
te, le fusil d'un soldat partit sans commandement et terming son supplice, les autres sulvirent. —
Les soldats se précipitérent pour Lachever, il était mort.

Tout le Paris réactionnaire et budaud, celui qui se cache aux heures terribles n’ayant plus rien &
craindre eing voirle cadavre de Varlin, Muac-Mahon secouant sans cesse les huit cents

et quelques cadavres quavait faits 1o Commune, légalisait aux veux des aveugles, la terreur et la
mort.

Louise Michel, La Comrarre, 1898,

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Les coups sourds des canons, le crépitement des
balles, les plalntes du tocsin, le ddme de fumée
traversé de langues de flammes disaient que
l'agonie de Paris n'était pus terminée et que

Paris ne se rendrait pas.

Tous les incendies dalors ne furent pas le fait de
la Cornmune, certains propri€taires ou
commergants afin d'étre richement indemnisés
de bitisses ou de marchandises dont ils ne

suvalent que falre, y mirent le feu.
Dautres incendies furent allumés par les
bombes incendiaires de Versailles,

o s'enflammerent.

Louise Michel, La Cormrnare, 1898.

musée des impressionnismes giverny

A quilafaute?
Tu viens d'incendier la Bibliothéque ?
Cui.

Tai s le feu la.

- Mais 'est un crime inoui !
rime commis par tol contre toi-méme, intime !
C par t tre t , infilme |
Jais tu viens de tuer le rayvon de ton dme !
Mais t de tuer le ruyon de t !
C'est ton propre flambeau que tu viens de souffler !
Ce que tu rage impie et folle ose briler,
C'est ton bien, ton trésor, ta dot, ton héritaye !
& livre, lostile au maltre, est { ton avantage.
Le livre, hostil tre, est it tug:
e livre o toujours pris fait et cause pour toL.
Leli touj pris fuit et pour t
Une bibliothéque est un acte de fol
es wénérations ténébreuses encore
Des g t ténéhy
Qui rendent duns la nuit émoignage a l'aurore.
Quoi ! duns ce vénérable amas des vérités,
Diuns ces chefs-d'ceuvre pleins de foudre et de clartés,
Duns ce tombeau des temps devenu répertoire,
Duns les sigcles, duns I'homme antique, dans Ihistoire,
Duns le passé, legon qu'épelle avenir,
Diuns ce qui conumenga pour ne jamnais finir,
Duns les pogtes ! quol, duns ce gouttre des bibles,
Duns le divin monceau des Eschyles rerribles,
Dies Homeéres, des Jobs, debout sur Ihorizon,
Dians Moliere, Voltaire et Kant, duns la raison,
Tu jettes, misérable, une torche enflarmmée !
De tout l'esprit humain tu fais de la fumnée !
As-tu done oublié que ton libérateur,
Cest le livre ? Le livre est 13 sur la hauteur ;
11 Iuit 5 parce qu'il brille et qu'il les illumine,
11 détruit I'échafaud, la guerre, la famine
11 parde, plus d'esclave et plus de paria.

Cuyre un livre. Platon, Milton, Becearia.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Lis ces prophetes, Dante, ou Shakespeare, ou Corneille
L'aime immense qu'ils ont en eux, en tol s'éveille
Ebloui, tu te sens le méme homme qu'eux tous ;

Tu deviens en lisant grave, pensif et doux ;

Tu sens dans ton esprit tous ces grands homimes croitre,
Ils fenseignent ainsi que l'aube éclaire un doitre

A mesure qu'll plonge en ton ceeur plus avant,

Leur chuaud rayon t'apaise et te fait plus vivant
Ton ime interrogée est préte i leur répoudrc ;

Tu te reconnais bor, puis meilleur ; tu sens fondre,
Comme la neige au feu, ton orgueil, tes fureurs,

Le mal, les préjugés, les rois, les empereurs |

Caur la sclence en I'homme arnive la premiére.

Puis vient la liberté., Toute cette lumiére,

Clest & tol, comprends dong, et c'est toi qui L'éteins |
Les buts révés par toi sont par le livre atteints.

Le livre en ta pensée entre, il défait en elle

Les liens que L'erreur 4 lu vérité méle,

Car toute conscience est un neeud gordien.

Il est ton médecin, ton guide, ton gardien.

T haine, il 1a yuérit ; ta démence, il te 1'ote.

Voili ce que tu perds, hélas, et par ta faute |

Le livre est ta richesse  toi ! <est le savoir,

Le droit, 1a véritg, la vertu, le devoir,

Le progres, lu raison dissipant tour délire.

Et tu détruis cels, toi !

- Je ne sais pas lire.

Eerit le 25 juin 1871. Victor Hugo,

L'Année terrible, VIII, 1872,

Maximilien Luce, néo-impressionniste

Les portes du Pére-Lachaise oii se sont réfugiés
des tédérés pour les derniers combats sont battues
en bréche par les canons.

L’d Comimurie .'[l’il lus dC ITunitions Cﬂt ira
’
jUSqU’i‘t ].d dcrniérc c.artuuchc.

La poignée de braves du Pére-Lachuise se bat 4
travers les tombes contre une armée, duns les fos-
ses, duns les caveaux au subre, 4 la bulonnette, a
coups de crosse de fusil; les plus nombreux, les
mieux anmés, l'année qui garda sa foree pour Paris
assornine, égorge les plus braves.

Auw grand mur blane qui donne sur la rue du Re-
pos, ceux qui restent de cette puignée héw'iquc,
sont fusillés & Uinstant, I1s tombent en criant : Vive
1a Cominune !

La comme partout, des décharges successives
achévent ceux que les premiéres ont €pargnes ;
guelques-uns achévent de mourir sous les tus de
cadavres ou sous la terre.

[...]

Ce méme dimanche 28 mai, le maréchal Mac-

Mahon fit afficher dans Paris désert,
Habitants de Paris,

L’armée de la France est venue vous sauver! Pa-
ris est déliveé, nos soldats ont enlevé en quatre
heures les dernidres positions occupées par les
insurgés. Aujourd’hui la lutte est terminée, I'or-
dre, le travail, 1a sécurité vont renaitre.,

Le maréchal de France commandant en chef.

Muc-Mahon, duc de Muagenta.
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L'orgie parisienne ou Paris se repeuple

O laches, la voila ! Dégorgez dans les gares |
Le solcil essuya de ses poumons ardents

Les boulevards qu'un soir comblérent les Barbares.

Voila la Cité sainte, assisc 4 l'occident !

Allez ! on préviendra les reflux d'incendie,
Voila les quais, voila les boulevards, voila
Les maisons sur I'azur léger qui s'irradic

Et qu'un soir 1a rougeur des bombes étoila !

Cachez les palais morts dans des niches de planches !
L'ancien jour cffaré rafraichit vos regards.

Voici le troupeau roux des tordeuses de hanches
Soyez fous, vous screz dréles, étant hagards !

[...]

Arthur Rimbaud

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Les vagues

N s . autres, plus a U'écart, méme n'y visaient pas
D \
C'étuit un soir d’été : le couchant dans sa gloire ’ .

. . . . Et, suns tunt se gonfler, sans tant presser le pas
De l'immense Océan, au pied du promontoire, y ¥ g > P pus,

. . L . Suivaient le train voulu, pussaient, comme le suye,
Rusait la verte éeaille e, de jeux infinis, +F : He,

. . De leur rayon modeste  la nuit du rivage.
Dorait le dos du monstre et ses flancs aplanis.

. . . Il en érait qui, prés du terme de leur veey,
Tout dormair, tout nageair dans la vaste lumiére.

. . - Diéja riches & voir et pleines d'un beau feu,
Sur un pli seulement de la plage derniére, :

y .. . . . Prenunt, chemin faisant, plusieurs flots dans leur
Au point juste ol du soir le rayon se rompair, '

N . . . lamne
Ou du cap avancé lombre se découpadr, ’

i . Montant comme & lassaur 4 la ligne de flanmme,
Duns toute une longueur du reste détuchée,

. I i Tout d'un coup, sans cueil et suns qu'on sit pour-
Comme si quelque bunc faisait barre cachée, P: 4 P

. . quod,
Les vagues arrivant, se pressant tour i tour,

. R . Par ce secret destin que chacun porte en soi
Montaient, brillaient chacune en un reflet de jour, 4 * P i

. C o - Se brisuient, défuilluient, croulaient en Ianse obscure
Puis de 13 s'abulssant, entrant au yolfe sombre,

. . . . Avec plus de risée, avec plus de murmure.
Allajent finir plus lein, confuses et suns nombre. 3 P HVECE

. C o . L'instant manqué d'abord ne reviendra jamais.
Te contemplais ce pli si brillamment tracé, :

. . . . Mais toutes, aux mouvants, aux fragiles sommets,
Ces vagues, leur écume et leur jet nuancé.

s e . A la marche plus humble ou plus haot élancée,
Quelques-unes, de loin déji haussant leur créte,

., . e A Au plus ou moins d'éelat ou d’éeuine insensée,
Sefforgaient, sans pouvoir, & briller jusqu’au faite ;

Toutes, aprés leur bruit er leur feu d'un moment

f\ll tournant (_{I.I gl"d.'[ld cap mouraient C’Ei{lﬁl’[lﬁl’l‘t.

Chuarles-Augustin Sainte-Beuve, Podises diversas, 1845,
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impressionnismes

Quelques considérations d’écrivains sur la Commune :

Ecrit le 31 mai 1871, trois jours apres la fin de la Semaine sanglante.
« Enfin la saignée a été une saignée & blanc; et les saignées comme
celle-ci, en tuant la partie bataillante d'une population, ajournent
d’une conscription la nouvelle révolution. C’est vingt ans de repos
que l'ancienne société a devant elle si le pouvoir ose tout ce qu'il

peut oser en ce momernt ».

Edmend de Goncourt, fowrnal

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Pistes pédagogiques a explorer...

L'Industrialisation

Pocme, Charleroi de Paul Verlaine, extrait de Romances sans paroles , 1887.

Roman, Germinal I Emile Zola, 1885.
Photographics, Hockéfer, 1980 de Bernd ct Hilla Becher,
(Sans titre), de la série « Tétes de Hauts-fourneaux », 1979-1991,

in Typologie des monuments industriels.

La Commune

Roman, LTnsurgé de Jules Valles.

Journal Intime, Choses Vaues de Victor Hugo.

Roman, La Débicle I Emile Zola, 1892,

Peinture, Erncst Mcissonicr, La Barricade, rue de la Mortellerie, juin 1848.
Sérigraphics, Ernest Pignon-Ernest, Les Gisants de la Commune:

Sur les escaliers du Sacré-Cocur de Montmartre, 1971.

Sur les pavés des quais de Seine, 1971.

Sur les marches du métro Charonne, 1971.

Chanson, La Semaine Sanglante de Jean-Baptiste Clément,

chantée sur U'air du Chant des Paysans de Picrre Dupont.

Chanson, La Semaine Sanglante par le groupe Les Amis d'ta Fernme.
Chanson, La Commune de Jean Ferrat (musique}, Georges Coulognes (paroles).
Chanson, Le Temps des Cerises de Noir Désir.

Film, Robert Ménégoz, La Commune de Paris, 1952.

Film, Peter Watkins, La Commune (Paris 1871), 2000,

Le Travail

Sculpture, Monument au Travai! de Constantin Mcunicr, Belgique.

Peinture, du Pays noir de Constantin Mcunier, 1890.

Roman, Trgvai/d Emile Zola, 1901.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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Biographie Maximilien Luce (1858-1941)

13 mars 1858
Mai 1871

1872

1876

1877

Novembre 1879

1882

Septembre 1883

1887

Février-mars 1889
Juillet 1890

Décembre 1890

Mai-juin 1892
Eté 1892
1893

Eté 1893

impressionnismes

Maximilien Luce nait & Paris (13, rue Mayet, Paris VI©).
Luce cst témoin de la répression de la Communc par les Versaillais.

Apprentissage chez le graveur sur bois, Hildebrand. Luce suit également
les cours du soir de I'école de dessin de 1a rue Vaugirard ct est admis au

cours de dessin Maillare qui enscigne aux ouvricrs des Gobelins.

Entre comme ouvrier-graveur chez Eugéne Froment. Luce suit les cours

dc Carolus-Duran i 'Académic suissc.
Voyage 4 Londres en compagnic de Froment.

Service militaire. Incorporé au 48° Régiment d’Infanteric de Ligne &
Guingamp o il fait 1a connaissance d’Alexandre Millerand ct
Eugene Givort. Grice a lintervention de Carolus-Duran, Luce regagne

Paris, cn mai1 1881.

Par I'intermédiaire de Givort rencontre Eugéne Baillet. Luce fait Ia
connaissance du sculpteur Alexandre Charpentier. Luce suit les cours de

Carolus-Duran, Froment et Auguste Langon.
Fin du scrvice militaire.

Exposc au Salon de la Société des artistes indépendants, ot il fait la
connaissance des néo-impressionnistes Camille Pissarro, Georges Scurat

ct Paul Signac. Il participe dés lors réguli¢rement au Salon.
Participe 4 'Exposition des XX 4 Bruxclles, puis  nouveau cn 1892,
Jules Christophe consacre un numéro des Hommes d'aujourd hui 2 Luce.

Gustave Bogey public Coins de Paris. Le Petit Betting-illustré
de 8 lithographies de Luce.

Vovage a4 Londres en compagnic de Camille Pissarro.
Rejoint Signac a Saint-Tropez.
Rencontre Ambroisine Bouin qui deviendra son épousc en 1940.

Séjour en Bretagne, a Camaret.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Biographie Maximilien Luce (suite)

3 juin 1894

24 juin 1894

Novembre 1894

Octobre-décembre

1895

Juin 1896

19 juillet 1896

1899

Mars 1904
1905

Février 1907

Printemps-été 1907

1909

Naissance de Frédéric Luce, fils de Maximilien et d’Ambroisine Bouin,

qui meurt 15 mois plus tard.

Le président de la République, Sadi Carnot, cst assassiné par I'anarchiste
Cascrio. Luce est arrété ct détenu a la prison Mazas, cn méme temps que
son ami Félix Fénéon. Ils sont libérés cn aofit, a 1a suite du Proces des

Trente.

Publication de Mazas qui réunit 10 lithographies de Luce ¢t un texte Jules

Valles.

Premier voyage A Bruxclles a I'invitation d’Emile Verhacren,
puis & Charleroi en compagnic de Théo van Ryssclberghe, ot il séjournc

plusicurs reprises notamment en 1896, 1897, 1900 ct 1907.

Publication de l'album Les Guenles noires préfacé par Charles Albert ct 1l-

lustré de dix dessins de Luce d'apres Constantin Meunicr.

Naissance de Frédéric Luce, sccond fils de Maximilien Luce et

d’Ambroisine Bouin.

La galeric Durand-Ruel lui consacre unc importante cxposition

personnelle, puis 4 nouveau en 1922 cr 1924,
Exposc & 1a galeric Druct, Paris, puis & nouveau en 1906 ct 1926.
Participe au Salon des Indépendants.

La galeric Bernhelm-Jeune, ou Fénéon est devenu consciller artistique, lui
consacre unc cxposition personnclle. Elle lui oftrira dés lors réguli¢rement
scs cimaises @ en 1909, 1910, 1912, 1916 ct 1929,

Voyage cn Hollande en compagnic de Van Dongen.

Luce est ¢lu vice-président de la Société des artistes indépendants.

Maximilien Luce, néo-impressionniste
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les impressionnismes giv

Biographie Maximilien Luce (suite et fin)

Février 1914  Exposition 4 la galeric Choiscul, Paris. Séjour 4 Rouen, ct

4 Kermouster et Lézardricux en Bretagne.

1915-1917 Peint une séric de toiles consacrée aux gares parisicnnes ct

aux permissionnaires.
1917  Luce découvre Rolleboise ot il achéte en 1920 unce maison.
Avril1921  Exposc a la galeric L. Dru, Paris.

Février-mars 1921  Participe 4 I'exposition Trente ans d'drt Indépendant,
1884-7974 du Grand Palais, Paris.

Mars 1921  La galeric Druet lui consacre unc cxposition.

1928  Adolphc Tabarant public la premiére biographic de Luce.

Séjour a Honfleur.

Janvier 1930  Exposition personnclle a la galeric Bri, Paris.

Séjournc & Honfleur, au Tréport ct & Saint-Malo
1934 Lucc est ¢lu président de la Société des artistes indépendants.
1936  Séjournc a Saint-Malo.
30 mars 1940 Epousc Ambroisine Bouin, qui meurt le 7 juin a Rolleboise.

7 février 1941  Mort de Maximilien Luce en son domicile parisien.

Il est inhumé a Rolleboise.

Maximilien Luce, néo-impressionniste



Glossaire

Peinture d'Histoire : Genre pictural encore trés cn vogue au
XIXe si¢ele se caractérisant par l'emprunt de sujets historiques,
religicux, littéraires ou mythologiques, régulitrement associés a
un message moral ou intellectucl.

Le format de ces acuvres datclier est souvent imposant. Exem-
ples : Le sacre de Napoléon Ier, ct Le Serment des Horaces , par

Jacques-Louis David.

Néo-impressionnisme : Technique picturale apparuce au milicu
des années 1880 consistant A juxtaposer des touches de couleurs
purcs, le plus souvent standardisées (par exemple sous forme de

points), l'ecil sc chargeant 4 distance de recomposer les tons.

Maximilien Luce, néo-impressionniste impressionnismes



L'histoire du musée des impressionnismes Giverny

Historique

Giverny, terre d'artistes

Claude Monct s'installe 2 Giverny en 1883.

Bien qu'il n'ait jamais encouragé d’artistes a le suivre,

le village attire rapidement un cerele d’américains désireux de
mettre en application des principes impressionnistes au cacur

des paysages normands.

Le musée des impressionnismes

Un sié¢cle plus tard, Danicl Terra, homme d'affaires
américain ct grand collectionneur voulut faire revenir ces
acuvres américaines sur le licu de leur eréation et il inaugure
le musée d’Art Américain Giverny en 1992,

En 2009, cc musée devient le musée des impressionnismes
Giverny dont la vocation est de mettre en lumiére les
origines ainsi que la diversité géographique de cc mouvement

artistiquec.

Il s'intéresse A histoire de I'impressionnisme ct de ses suites,
notamment la colonic de Giverny ct la vallée de la Seine.

11 traite enfin de scs conséquences plus lointaines dans la
scconde moitié du XX siecle.

Car si Giverny est unc étape essenticlle dans un parcours
impressionniste de la Vallée de la Seine, c'est aussi un jalon
crucial dans Ihistoire du passage de I'impressionnisme a Part

du XX* siecle.

musée des impressionnismes giverny
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Les activités scolaires au musée

Visites de l'exposition
- Guidage dans l'exposition par unc conférenciere du musée
- Par groupes de 30 éleves maximum

Ateliers

- Création d’'un paysage néo-impressionniste {pour les primaires, 6&/5¢).
Technique employée : peinture au doigt.

- Création d'une affiche {pour les lycéens, 4¢/32).

chhniqucs graphiques.

Tarifs de visite

3 € par ¢leve

1 accompagnatcur gratuit par tranche de 8 éléves
Accompagnateurs supplémentaires : 4, 50 €

Tarifs de Uatelier

100 € par groupe de 30 ¢léves maximum

Réservation obligatoire
0232519405
0232518205
0232519399

Rencontre Enseignants

Pour permettre aux enscignants de sc familiariser avee le musée ct

de découvrir son programme d’expositions, unc aprés-midi leur cst consacrée:
-mercredi 15 septembre 2010 de 14 h a 17 h.

Programme

* Préscentation des activités scolaires
* Visite guidée de exposition

* Visite de atelier

Réservation

La participation des cnscignants i cette Rencontre est gratuite,

il suffit de s’inscrire:

-Par téléphone en appelant le 02 32 51 94 05 ou le 02 32 51 82 05

-Par email & h.furminicux@mdig.fr ou cducation@mdig.fr
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Musée ouvert du Ter avril au 31 octobre 2010.

Ouverture en saison :

Tous les jours de 10 h a 18 h [derniére admission17h 30]

Nocturnes les 1er samedis des mois de juin, juillet, aolt et septem-
bre 2010 : les galeries, boutique et restaurant ferment a 22 h
[derniere admission 21 h 30).

Entrée gratuite le premier dimanche de chague mois.
Le musée est accessible aux personnes a mobilité réduite.
Le musée est fermé du 1" novembre au 31 mars.

99, rue Claude Monet - BP18 - 27620 Giverny - France - tél. 33 (0] 232 51 94 65 - fax 33 (0] 232 51 94

Courriel:h.furminieux@mdig.fr/

educationdmdig.fr :
Contact : 023251 94 05/ 0232 5182 05 www.mdig.fr

. ‘ DEPARTEMENT DE W . .'"
musée des Eur = P @] %Mum TERRA

impressionnismes L g o Cape
glverny

d’'Orsay




