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Présentation de l'exposition
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Exposition

Cété jardin. De Monet a Bonnard

Du ler avril au ler novembre 2021, le museée des impressionnismes Giverny
présentera une exposition unique sur les jardins : Coté jardin. De Monet
a Bonnard. Elle rassemblera une centaine de peintures, dessins, estampes
et photographies, illustrant la représentation du jardin par les artistes
impressionnistes et nabis, sous un angle inédit : la sensibilité face au jardin.
Car st de nombreuses expositions ont deéja traite le sujet général du jardin
et aussi le theme du jardin chez les impressionnistes, cela sera la premiere
fols quun projet confrontera les visions contradictoires et complémentaires
gui unissent les impressionnistes et les Nabis.

[l s'agira dans cette exposition plus d'une évocation, d'un ressenti que
d'une argumentation sur la construction du jardin ou des débats horticoles
a la fin du XIXe siecle avec une conclusion sur le XXe siecle. De Renoir a
Monet, de Vuillard a Bonnard, cest une histoire des sensibilités qui sera
donnée a vorr, plus quune illustration du jardin de Monet. Le rdle essentiel
de Pierre Bonnard, ainsi que de la plupart des Nabis qui se tournent vers le
postimpressionnisme apres 1900, sera souligné dans lillustration nouvelle
du jardin, aménageant une transition sur lesthétique des Nabis, ou le jeu
des ombres et du théatre saffrme comme une démarcation avec les
impressionnistes qu'ils admirent, recusent, mais auxquels ils reviennent
sans cesse. Le parcours sera thématique et chronologique, proposant des
sections sur lespace, l'absence, les réveries, les jardins publics, le jardin
luxuriant et le retour a l'impressionnisme. Lexposition sera complétee
d'une section consacree a la photographie, qui réeunira des épreuves
d'épogue montrant le jardin de Claude Monet a Giverny, et des clichées
inedits conserves dans les archives Vuillard. M
Musée

L)
Cette exposition est organisée avec le soutien exceptionnel du musee d'Orsay. () d’Orsay

Commissariat : Cyrille Sciama, conservateur en chef du patrimoine, directeur général du
musée des impressionnismes Giverny, et Mathias Chivot, spécialiste des Nabis
et co-auteur du catalogue raisonné d'Edouard Vuillard.



Parcours de l'exposition
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Espaces indécis

Section 1

Le jardin est par définition un espace clos, dévolu a la nature, ou l'on cultive

des végetaux utiles ou d'agrément, soit des plantes, des fleurs, des arbres ou

des légumes. La représentation des jardins dans lart existe depuis lAntiquite,

et la symbolique religieuse sest souvent inscrite dans la description de ces
endroits parfois secrets, a l'abri des regards, loin de la société urbaine. Au XIXe
siecle, notamment sous le Second Empire (1852-1870) et la Ille République
(1870-1940), de nouveaux jardins publics voient le jour a Paris. Cela participe de
lembellissement de la capitale et d'un souci hygiéniste visant a aérer la ville, a la
purifier des desagréements de l'ére industrielle.

Les jeunes artistes qui ne sont pas parisiens de naissance, tels Claude Monet,
Alfred Sisley et Camille Pissarro, se plaisent a peindre en plein air ces lieux qui
correspondent a leur sensibilité de paysagistes. Dans les années 1860-1870, ils
développent une vision propre des jardins, en l'investissant de références intimes,
familiales, amicales. Leur présentation de ces espaces vegeétaux est parfois
étonnante : on ne sait ou l'on se trouve, entre terre et ciel, entre marais et foréts.
Ces jardins sont des espaces indécis.

Les Nabis, qui regardent les impressionnistes et prennent leur essor dans les -4 -
années 1890, comme Maurice Denis, Paul Sérusier et Edouard Vuillard, jouent
également avec le regard du spectateur : on ignore sil'on est dans un jardin, au
milieu d'un parc public ou sur une scene de théatre. Le jardin est bien un lieu
d'expérimentation artistique, ou les peintres projettent leurs préoccupations
Intimes et esthétiques.

Camille Pissarro (1830-1903) Jardin et poulailler chez Octave Mirbeau, Les Damps (détail), 1892



Claude Monet (1840-1926) Jardin en fleurs, a Sainte-Adresse (détail), vers 1866




Absences

Section 2

Toute une génération de peintres sest intéressee a la figure féminine au jardin,
surtout dans la décennie 1870-1880. Cette période voit la reconstruction de la
France apres le désastre de Sedan et leffondrement du Second Empire. La llle
République valorise le théme vernaculaire en poursuivant de grands travaux dans
les parcs parisiens et provinciaux. Cette dynamique inspire nombre dartistes qui
vont voir dans ce gout du jardin un moyen de lier portraits et paysages, souvent
de maniere melancolique. Alphonse Legros mais aussi James Tissot et Marie
Bracquemond ont été sensibles au théme des femmes au jardin. Femmes au
Jardin de Claude Monet (1866, Paris, musée d'Orsay) a été un réveélateur lors de
sa présentation au Salon de 1867 Des lors, les portraits féeminins vont investir les
paysages de jardin.

Souvent présentees seules — parfois en couple —, les femmes sont vues avec
distance. Alphonse Legros dresse le portrait de deux veuves, tandis que Marie
Bracquemond s'intéresse a la solitude dune femme dans un groupe dont le
regard nous fixe (Sur la terrasse de Sevres, 1880, Geneve, Association des Amis
du Petit Palais). Albert Bartholomeé joue quant a lui avec le regard direct et
indéchiffrable de son épouse pénétrant dans une serre (Dans la serre, vers 1881, -6 -
Paris, musee d'Orsay). Tous ces personnages semblent absents, en proie a une
attente ou a un ennui mystérieux. Limpression la plus melancolique ressort des
portraits de Tissot : Les Deux Sceurs (1863, Paris, musee d'Orsay), mais aussi Sur
['herbe (1880, Giverny, musée des impressionnismes) ou La Réveuse (vers 1876,
Paris, musee d'Orsay) déclinent une vision triste de la vie, ou l'esprit vagabonde
alors que le corps saffaiblit. Malade, Kathleen Newton est ainsi le modéle passif
d'un peintre gui ne réussira pas a la sauver.

James Tissot (1836-1902) La Réveuse ou Soirée d'été (détail), vers 1876




Albert Bartholomé (1848-1928) Dans la serre (détail), vers 1881




Réveries
Section 3

Place dans un univers clos, enferme dans la végétation, le personnage du jardin
est souvent en proie a ses pensees. Modeles passifs pour les artistes, les femmes
peuvent sadonner a leurs réveries. Lespace du jardin y est propice. Souvent les
femmes dartistes sont représentées tourmentees par leur monde intérieur. Julie
Pissarro, 'épouse de lartiste, pose souvent pour Camille. C'est elle qui soccupe

du jardin et de la maisonneée. Elle réve, assise, durant les longues séances de

pose (Julie Pissarro au jardin, vers 1874, Paris, Petit Palais, musée des Beaux-Arts
de la Ville de Paris). La sceur de Marie Bracquemond sennuie également et son
esprit vagabonde durant le goUter (Le Goduter, vers 1880, Paris, Petit Palais, musee
des Beaux-Arts de la Ville de Paris). Réve-t-elle d'étre ailleurs ? Une autre sceur
d'artiste, Lydia Cassatt, a souvent poseé pour Mary. Elles étaient tres proches,

mais la maladie puis la mort les sépareront : Lydia mourut précocement, laissant
Mary tres éprouvee. Son portrait, Automne (1880, Paris, Petit Palais, musee des
Beaux-Arts de la Ville de Paris), ou le modele est assis sur un banc, dénote

cette inquiétude face a aux forces qui déclinent. Absente, réveuse, Lydia est
emmitouflée dans son manteau, se protégeant du froid et du monde extérieur,
loin de toute interaction avec autrui. Son air meélancolique suggére de sombres -8-
perspectives.

La condition des femmes au XIXe siécle ne leur permet pas de retrouver librement
une compagnie masculine. La societé leur attribue ainsi des roles marques,
comme l'education et la garde des enfants ou la tenue d'une maison. Gustave
Caillebotte s'en fait directement l'écho avec Portraits a la campagne (1876, Bayeux,
Collection MAHB — Musee d'Art et d'Histoire Baron Gérard). Scéne intime mais
vue de jardin également, ce tableau présente une galerie de portraits féminins
typigues : cousines, amie, mére du peintre ne se parlent pas mais cousent en
silence sur la terrasse de la propriéte familiale a Yerres. Les poses et lagencement
dynamigue de la scéne soulignent la préeminence de l'age. Chague femme est
plongée dans son ouvrage, laissant libre cours a son imagination et a ses réveries
intimes.

Henri Martin (1860-1943) Dans le jardin (détail), vers 1910



Mary Cassatt (1844-1926) Automne, portrait de Lydia Cassatt (détail), 1880



Jeux, squares et jardins publics

Section 4

Dans la seconde moitie du XIXe siecle, la ville de Paris subit dimportantes
transformations, en grande partie menées par le baron Haussmann a la demande
de Napoléon IIl. La capitale est ainsi dotée de ses célebres grands boulevards,
mais aussit d'une multitude de nouveaux parcs, squares et jardins publics qui, en
plus de répondre a des besoins sanitaires, ont pour fonction dembellir la ville
moderme et dapporter a ses habitants des espaces de détente et de loisir. Peintres
Intéressés par la modernité et par la vie quotidienne, impressionnistes et Nabis se
sont naturellement saisis de ces lieux ou se cotoient tous les ages et toutes les
classes sociales.

Parmi les Nabis, Edouard Vuillard et Pierre Bonnard en ont laissé les
représentations les plus saisissantes. Dans un projet de décoration pour Alexandre
Natanson, auguel il donne le titre géenérique Jardins publics, Vuillard s'inspire a

la fois du bois de Boulogne et du jardin des Tuileries, situé a quelques pas de sa
résidence, et propose une vision synthéetique des jardins plantes en plein coeur de
la ville. Ses différentes représentations des squares parisiens soulignent aussi bien
le caractéere maitrisé et régulier de ces jardins habités de nourrices et d'elégantes
(Jardin des Tuileries, 1896, collection particuliere), que leffervescence colorée des
jeux enfantins (Fillette au cerceau, vers 1891, collection particuliere).

Dans un paravent décoratif portant sur le méme sujet, Bonnard oppose la

frise réguliere des arbres et des flacres a la course dynamigue du chien et des
enfants, qui traversent les panneaux a la poursuite de leurs cerceaux (Promenade
des nourrices, frise des fiacres, 1897, Paris, galerie Beres). Morceaux de nature
consacres aux loisirs familiaux, les jardins sont en effet des décors privilégiés
pour évoquer l'univers de l'enfance et du jeu. Le théme se décline ausst bien au
sein des squares parisiens que dans la sphere intime du jardin privé. Dans une
lithographie, Renoir capture les mouvements joyeux d'enfants courant et jouant
a la balle (Enfants jouant a la balle, 1900, Giverny, museée des impressionnismes).
Dans l'un de ses chefs-dceuvre, Bonnard réunit quant a lui portrait de famille et
partie de croquet, placant la scéne dans le cadre enchanteur d'un jardin luxuriant,
hors de la ville et hors du temps (Crépuscule ou La Partie de croquet, 1892, Paris,
musee d Orsay).

Pierre Bonnard (1867-1947) Crépuscule ou La Partie de croquet (détail), 1892
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Edouard Vuillard (1868-1940) Fillette au cerceau (détail), vers 1891




Jardins luxuriants
Section 5

La représentation d'une nature moins urbaine, plus désordonnee, est une maniére
pour lartiste de dévoiler un aspect plus intime de sa vie. Car les jardins sont aussi
des refuges, et pas seulement des lieux de représentation sociale. La touffeur de la
veégetation protége, de la ville comme des hommes, ainsi que le ressent le timide
Pierre Bonnard quand il revient dans le jardin de la maison familiale du « Clos »,
au Grand Lemps. Plusieurs ceuvres fixent les contours prodigieux de cette matrice
rassurante gui agit sur le peintre comme un baume regenérant (Le Grand Jardin,
1894-1895, Paris, museée d'Orsay).

C'est aussi une régénération qui préside aux visions vernales de Maurice Denis,
celles qui annoncent le retour du printemps comme une parousie. Les jardins

que lartiste traverse, qu'ils soient italiens a Fiesole (Recherche de couleurs pour le
troisieme plafond d'Emest Chausson, 1898, collection particuliere) ou franciliens

a Marell (Espaliers a Mareil, vers 1891-1896, collection particuliere), sont tous
emprunts d'une suave extase qui gonfle les végetaux vasculaires et les arbres
fruitiers.

Le jardin projeté comme un éternel printemps est une des traces de lArcadie,
cette mythologie des origines révées, ou 'harmonie et léquilibre se trouvaient -12 -
préserves en une terre sauvage, douce et prospere. Amorce d'un tournant
classique chez Denis (Sur la terrasse a Fiesole (esquisse du plafond Papiniano),
vers 1899, Paris, galerie Beres), cette nostalgie des origines prend une tournure
politique chez Ker-Xavier Roussel, sous la forme d'un anarchisme utopique ou le
jardin, a la fois indompté et fertile, pourvoit naturellement a tout ce dont 'homme
a besoin (Deux femmes au bord de ['étang, vers 1941-1944, collection particuliere).
Enfin, la densité végétale est l'occasion d'expérimenter des points de vue
immersifs, dont la finalité est toujours decorative. Gustave Caillebotte a crée une
constellation de marguerites dans laquelle les repéres spatiaux se soustraient
(Parterre de Marguerites, vers 1893) ; Plerre Bonnard nous convie de plain-pied
dans sa scéne de jardin, au milieu d'un souvenir denfance heureuse, ou tous les
signes de l'abondance tranquille sont réunis a l'abri des haies et des grands arbres.
Et Monet nous plonge au fond du bassin de ses nymphéas, inaugurant a partir de
1914 des visées décoratives quant a ses grandes toiles aquatiques.

Gustave Caillebotte (1848-1894) Parterre de Marguerites (détalil), vers 1893




Retour vers I'impressionnisme
Section 6

En 1889, les Nabis sétaient définis en réaction a l'impressionnisme et a la
sensation immediate. La peinture était pour eux une source de réflexion et non
une retranscription sensitive. Ils revendiquaient la mise a l'écart de l'impression et
refusaient de travailler sur le motif, privilégiant au contraire la maturation mentale,
la recomposition a posteriori, en atelier.

Vers 1900, le tarissement des expéerimentations nabies disperse le groupe et
chacun de ses membres cherche une voie personnelle. Léloignement dans lequel
les Nabis tenaient l'impressionnisme se réduit, jusqua le transformer en référence,
le tout théorise apreés coup par Maurice Denis. Samorce un retour vers la tradition,
et lacceptation plus directe d'un héritage de la peinture francaise dans laquelle

ils se placent. Les perspectives cessent alors d'étre chahutées pour redevenir plus
classiques, la lumiere entre directement et l'espace se fait plus profond, moins
cloisonné.

Les esquisses sur le vif se multiplient, notamment chez Edouard Vuillard (Le
Massif, vers 1907, Paris, galerie Beres), qui saide désormais de ses notations

au pastel, de photos et des notes de son Journal pour recomposer en atelier

ce quil a croqueé sur place. Des ceuvres comme La Divette (1913, collection - 13 -
particuliere) ou La Grange dans le potager (vers 1939, Paris, musee d'Orsay, en
dépot au museée des Beaux-Arts de Lyon) montrent le chemin parcouru depuis

Le Banc rose (1890, collection particuliere). Vuillard et Pierre Bonnard sannoncent
comme les héritiers de l'impressionnisme : si leur perception de la sensation reste
maintenue a distance par un travail en atelier in fine, ils se laissent immerger dans
des formats comparables a ceux quentreprend Claude Monet au méme moment
(Coin de l'étang a Giverny, 1917, musée de Grenoble). Dans des ceuvres qui
sabstraient de plus en plus des reperes traditionnels, Bonnard laisse le regard se
perdre dans des compositions qui tendent vers une abstraction colorée (Le Jardin,
1945, Saint-Claude, musée de 'Abbaye / Donations Guy Bardone — René Genis),
sans souci dendroit ou denvers, de centre ou de bords ; il devient alors bien plus
gu'un artiste nabi et prépare déja ce que la génération américaine d'apres-guerre
qualifiera d'all-over.

Claude Monet (1840-1926) Nymphéas avec rameaux de saule (detail), 1916-1919
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Maurice Denis (1870-1943) Le Bain en plein air (détail), 1904
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Exposition
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L'utilisation de 'ensemble des visuels est soumis a autorisation.

Espaces indécis
Section 1

Camille Pissarro (1830-1903)

Soleil levant & Eragny, 1894

Huile sur toile, 38,3 x 46 cm

Collection Olivier Senn. Donation Hélene
Senn-Foulds, 2004. Le Havre, musée d'art
moderne André Malraux, 2004.3.55

© MuMa Le Havre / Florian Kleinefenn

-16 -

Camille Pissarro (1830-1903)
Jardin et poulailler chez Octave
Mirbeau, Les Damps, 1892

Huile sur toile, 73,3 x 92 cm
Collection Hasso Plattner, MB-Pis-03
© Tous droits réserves

Alfred Sisley (1839-1899)

Printemps, paysanne sous les arbres en fleurs, vers 1865-1866
Huile sur toile, 46,5 x 56 cm

Collection particuliére, par l'intermédiaire de la Héléne Bailly
Gallery, Paris

© Courtesy Galerie Bailly
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Claude Monet (1840-1926)

Jardin en fleurs, a Sainte-Adresse, vers 1866

Huile sur toile, 64,8 x 53,8 cm

Paris, musée d'Orsay, retrouvé en Allemagne apres la
Seconde Guerre mondiale et confié a la garde des musées
nationaux, 1949, dépdt au musée Fabre, Montpellier, MNR 216
© RMN-Grand Palais (musée d'Orsay) / Herveé Lewandowski

Maurice Denis (1870-1943)

Verger a 'Ermitage, vers 1892

Huile sur carton contrecollé sur bois, 57 x 47 cm
© Neuss, Clemens-Sels Museum, 1959Ma040z
Photo : Walter Klein, Dusseldorf

Ker-Xavier Roussel (1867-1944)

Femme en rouge dans un paysage (suite
Paysages), 1898

Lithographie en couleurs

Collection particuliere

Absences
Section 2

Albert Bartholomé (1848-1928)

Dans la serre, vers 1881

Huile sur toile, 233 x 142,5 cm

Paris, musée d'Orsay, don de la Société des Amis du musée
d'Orsay, 1990, RF 1990-26

© RMN-Grand Palais (musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

James Tissot (1836-1902)

La Réveuse ou Soirée d'été,
vers 1876

Huile sur bois, 34,9 x 60,3 cm
Paris, musée d'Orsay, legs de
William Vaughan, 1919, RF 2254
© RMN-Grand Palais (musée
d'Orsay) / Hervé Lewandowski
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Réveries
Section 3

Henri Martin (1860-1943)
Dans le jardin, vers 1910
Huile sur toile, 60 x 75 cm

Lille, Palais des Beaux-Arts, don de Melle Denise Masson,
1973, P1881

© RMN-Grand Palais / Thierry Le Mage

Mary Cassatt (1844-1926)

Automne, portrait de Lydia Cassatt, 1880

Huile sur toile, 92,5 x 65,5 cm

Paris, Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris, PPP706

Jeux, squares et jardins publics
Section 4

Pierre Bonnard (1867-1947)

Crépuscule ou La Partie de croquet, 1892

Huile sur toile, 130 x 162,5 cm

Paris, musée d'Orsay, don de Daniel Wildenstein, 1985,
RF 1985-8

© RMN-Grand Palais (musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

Edouard Vuillard (1868-1940)
Fillette au cerceau, vers 1891
Huile sur carton, 21,5 x 175 cm
Collection particuliere
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Jardins luxuriants
Section 5

Gustave Caillebotte (1848-1894)

Parterre de Marguerites, (détail), vers 1893

Huile sur toile, dimensions a confirmer apres restauration

Giverny, musée des impressionnismes, acquis grace & la générosité de la Caisse des Dépots,
de la Caisse d'Epargne Normandie, de SNCF Réseau, de la Société des amis du musée des
impressionnismes Giverny en 2016, MDIG 201621 & 4

Retour vers l'impressionnisme
Section 6

Maurice Denis (1870-1943)
Le Bain en plein air, 1904
Huile sur carton parqueté, 61,5 x 51 cm

Collection particuliére, par l'intermédiaire de la galerie Beres, Paris © Galerie Berés
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Claude Monet (1840-1926)

Nymphéas avec rameaux de saule, 1916-1919

Huile sur toile, 160 x 180 cm

Paris, lycée Claude Monet

© Paris, lycée Claude Monet / photo : Jean-Charles Louiset

Pierre Bonnard (1867-1947)

La Seine a Vernon, 1915

Huile sur toile, 80 x 68 cm

Giverny, musée des impressionnismes, acquis grace a une souscription publique
et laide du Cercle des méceénes, de la Société des amis et de nombreux
donateurs individuels, 2019, MDIG 2019.3.1

© Giverny, musée des impressionnismes / photo : Jean-Michel Drouet

Pierre Bonnard (1867-1947)

Le Jardin, 1945

Huile sur toile, 63,5 x 53 cm

Saint-Claude, musée de 'Abbaye / Donations Guy Bardone - René Genis, legs
Guy Bardone, 2016, 2016.3.3
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Un important catalogue est édité a l'occasion de cette exposition.

Toutes les ceuvres exposees y seront reproduites et accompagnees d'une notice.
Coédition : musée des impressionnismes Giverny / RMN

Parution : avril 2021 Tarif : 35 €
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commissaire de l'exposition

Paysages empruntés : le jardin et le paysage chez Monet, Pissarro, Denis
et Bonnard par Marie Delbarre, assistante de recherches, musée des
impressionnismes Giverny

La nature du temps par Valérie Reis, chargée des expositions, musée des
impressionnismes Giverny o1
Catalogue

1. Un espace indécis

2. Absences

3. Réveries

4. Jeux, squares et jardins publics

5. Jardins luxuriants

6. Retour a l'impressionnisme

Focus

Plusieurs textes focus seront consacres au traitement des jardins par différents
artistes : Camille Pissarro (par Claire Durand-Ruel), Gustave Caillebotte (par Cyrille
Sciama), Pierre Bonnard (par Isabelle Cahn) et Edouard Vuillard (Mathias Chivot).
Deux autres focus seront consacres aux photographies de Claude Monet dans son
jardin & Giverny (par Philippe Piguet) et aux photographies de jardins conservees
dans les archives Vuillard (par Mathias Chivot).

Cartographie des jardins repreésentes dans le catalogue
Par Célestine Chataigner et Anna Chevalier

Chronologie illustrée
Par Célestine Chataigner et Marie Delbarre

Bibliographie sélective
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Exposition
Cété jardin. De Monet a Bonnard

Du ler avril au ler novembre 2021

Tous les jours de 10h00 a 18n00 (derniere admission a 17h30)

Tarif de l'exposition Adulte : 9 € Tarif réduit : 6 €

Personne avec handicap : 6 €

Enfant jusqua 18 ans, étudiant en histoire de l'art, enseignant en activité : gratuit
ler dimanche du mois (sauf en juillet, aout et septembre) : gratuit

Audioguide : 4 €
Carnet de visite pour les enfants individuels : gratuit
Catalogue de lexposition co-édité avec la RMN : 35 €

Musée des impressionnismes Giverny

99, rue Claude Monet

BP 18

27620 Giverny -22 -
France

T-33(0) 232 51 94 65

wwmmaign (D @

Pour tous renseignements, merci de contacter
Agence Solvit Communication

6 rue Chabanais - 75002 Paris

contact@solvitcommunication.fr

T-33(0)142 612463

Au musée

Charléne Potier

Chargée de la communication institutionnelle
T-33(0)2 325145 02/33(0)7 8649 84 37
c.potieramdig.fr
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En couverture

Claude Monet (1840-1926)

Jardin en fleurs, a Sainte-Adresse (détall), vers 1866

Paris, musee d'Orsay, retrouvé en Allemagne apres la
Seconde Guerre mondiale et confié a la garde des museées
nationaux, 1949, dépot au museée Fabre, Montpellier, MNR 216
© RMN-Grand Palais (musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski
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